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| Ji भारत के अमूर्त अतीत को मूर्त रूप देने वाला वास्तुशिल्प, इतिहास के विद्याथियाँ = 
! के साथ-साथ met शिल्प और कलानुरागियों के लिए चिरन्तन आकर्षण का विषय 
रहा I 
fos मोहेनूजोदड़ो at हड़प्पा केलगभग प्रागैतिहासिक काल से लेकर»१३वीं शती के 
d न्त तक भारतीय वास्तुशिल्प के उत्कर्ष की परम्परा अविराम गभि से चलती रही, 
एक वेदाङ्ग के रूप में इसकी प्रतिष्ठा gal इस विकास का एक रहस्य यह भी था कि 
वास्तुशिल्प का अधिष्ठाता स्थपति न केवल एक कुशल और निष्ठावान्‌ शिल्पी किन्तु 
अनिवार्यतः शास्त्रज्ञ भी होता था । अपने ज्ञान, कौशल और निष्ठा के अनुरूप ही समाज 
में उसे सम्मानित स्थान प्राप्त था । 
; कला और सौन्दर्य के उपासक भारतीय जनमानस ने अपने स्थपतियों और णिल्पियों 
- _ :'को निष्ठा और सोन्दर्य-बोध की जो धरोहर सौंपी उसे उन्होंने सह्रगुणित कर ater,” 
: इसकी साक्षी भारतवर्ष के कोने-कोने में बिखरी पड़ी अजन्ता, एलोरा, ej और" 
“खजुदहो जैसी जीवन्त कला-क्रतियाँ है, जिनका निर्माण, शिल्पी की नैसगिक निष्ठा और 
अनन्य कलानुराग के अभाव में, मात्र अपनी विपुल शक्ति सम्पदा और वैभव के बल पर 
करा सकना बड़ें से बड़े सम्राट्‌ के लिए सम्भव नहीं था । 5 
पत्थर ने आधार और राजवंशों ने सौविध्य देकर जिस मूर्ति को आकार दिलाया 
शिल्पी की अनन्यता ने उसमें प्राणप्रतिष्ठा की । हृदय की अनन्य श्रद्धा और स्नेह से 
अणुप्राणित उसकी छेनी ने भारतीय पूजागृहों को सौन्दर्यं और सौष्ठव से मण्डित कर 
वारँतुशिल्प को विकास के चरम शिखर पर पहुँचा दिया । भारतीय संस्कृति की सहज 
उदारता ने अन्य क्षेत्रों की तरह वास्तु शिल्प के क्षेत्र पर भी सुदूरव्यापी प्रभाव डाला । , 
शताब्दियों तक देश-विदेश के कलाकार इससे प्रेरणः प्राप्त कर अपनी कला को प्राणवान्‌ 
बनाते | e x 
प्रस्तुत पुस्तक में कंदराओं और पर्णशालाओं से लेकर विशाल, देवालयों और 
महालयों एवं, दुर्गो के विकास की कहानी ऐतिहासिक क्रमवद्धता के साथ प्रांजल और 
आकर्षक भाषा. में प्रस्तुत की गयी है। पुस्तक अपेक्षाकृत संक्षिप्त होते हुए भी कोई 
- महत्वपूर्ण विवरण छूटने नहीं पाया है। «आशा है वास्तुशिल्प के विद्याथियों के साथ-साथ 
यह पुस्तक सुधीजनों को भी सन्तुष्ट करने में समर्थ होगी । 
AE os 


k . ° -लीलाधर शर्मा पर्वतीय c 
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| अन्य ललित कक्काओं की qug भारतीय वास्तु-कला का महत्वबूर्ण स्थान है। 
| प्राचीन भारत में भवन-निर्माण को साधारण शिल्प से ऊपर माना ग्या । इमारतों में 
उपयोगिता के साथ-साथ कलात्मकता भी अपेक्षित समझी गयी । स्थापत्य या वास्तु 
| के विविध अंगों का प्राचीन भारत में इतना अधिक विकास हुआ कि उसके सम्बन्ध में 
| विस्तृत शास्ललेखन की आवश्यकता पड़ी। वास्तु पर अनेक स्वतन्त्र ग्रन्थों की रचना 
| हुई। स्थापत्य की विविध तकनीकों तथा इमारतों के नाना रूपों के प्रचुर विवरण 
| वैदिक ग्रन्थों से लेकर परवर्ती संस्कृत-प्राकृत ग्रन्थों में उपलब्ध él . 

i | * जहाँ तक वास्तु के क्रिया-पक्ष का सम्बन्ध है, यह मनोरंजक तथ्य है कि प्रारम्भिक 
|” हड़प्पा सभ्यता के युग से लेकर (८वीं शती तक भारत में धार्मिक तथा लौकिक वास्तु* 
| कै बहुसंख्यक रूप निमित हुए ।* देश में तथा उसके बाहर स्थापत्य के जो अगणित 

| उदाहरण सुरक्षित रह सके हैं वे इस वात के उद्घोषक हैं कि यहां वास्तु के क्षेत्र में अत्यधिक 

| प्रगति हुई । यह कहा जा सकता है कि सम्पूर्ण भारत असंख्य स्मारको का एक विशाल 

| संग्रहालय हे । निस्संदेह विश्व की प्राचीन वास्तुकला के क्षेत्र में भारत का अत्यन्त 

i गौरवपूर्ण स्थान है। 


जव से हमारे विश्वविद्यालयों की उच्च कक्षाओं में प्राचीन भारतीय वास्तुकला का 
अध्ययन स्वतन्त्र रूप में आरम्भ हुआ तव से इस ओर विद्वानों का अधिक ध्यान गया है। 
इस विषय के अध्ययन-अध्यापन में जो सबसे बडी कठिनाई उपस्थित होती है वह है हिन्दी E 
तथा अन्य भारतीय भाषाओं में उपयोगी पुस्तकों का अभाव। जो पुस्तकें अंग्रेजी में या 
अन्य विदेशी भाषाओं में उपलब्ध हैं वे प्रायः विदेशी विद्वानों की लिखी,हुई हैँ। इन विद्वानों 
ने बड़े परिश्रम के साथ भारत के विभिन्न युगों के स्मारको के सचित्र विवरण प्रस्तुत किये 
हैं। अनेक प्राचीन इमारतें अब नष्ट हो गयी हैं या विक्षत अवस्था में * । यदि उक्त 
विद्वानों द्वारा तैयार किये गये उनके सचित्र विवरण हँमें उपलब्ध न होते तो उनके सम्बन्ध 
में सम्यक्‌ जानकारी प्राप्त करने में बड़ी कठिनाई होती । कनिघम, फर्गुसन, sue, 
विन्सेन्ट स्मिथ, हैवेल, जॉन मार्शल, पर्सी ब्राउन, स्टेला Rufum आदि विद्वानों के हम 
आभारी हुँ«जिन्होने भारतीय स्थापत्य का अध्ययन-विवेचब किया । किन्तु इन विद्वानों . 
“की कृतिम में दो विशेष कमियाँ दृष्टिगोचर होती हैँ : पहली यह कि अधिकांश पाश्चात्यु, a 
० B 3 
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D [ने प्राचीन वास्तु पर लिखते समय भारतीय साहित्य तथा परम्परा के प्रति उपेक्षा 


विद्वानों ने प्राचीन वा Ee 
B दिखायी है। प्राचीन भारतीय साहित्य म वास्तु सम्बन्धी बहुमूल्य सामग्री उपलब्ध है, 
लेखकों ने बहुत कम क्रिया कई 


T परन्तु उसका उपयोग उक्त तथा अन्य गण्यमान लेखको 
नहीं दिया। दूसरी बात,पूर्वाग्रह की हे, जिससे 


लेखकों ने तो इस ओर बिलकुल ध्यान 
डैवेल-जैसे कतिपय विद्वानों को छोडकर अधिकांश विदेशी लेखक अपने का मुक्त नहीं कर 
भारत के स्वतन्त्र चिन्तन को 


सके । भारतीय वास्तु के उद्भव और विकास में भी वें 
कोई महत्व न देकर उसमें विदेशी अनुकरण ही ढूँढ़ते हैं। à 


उक्त दोनों मख्य कारणों से प्राचीन भारतीय स्थापत्य का सही रूप हमारे सामने 
उपस्थित न हो सका। प्रसन्नता की बात है कि पी० के ० आचाय, आनन्द कुमारस्वामी, वासुदेव 
शरण अग्रवाल, कृष्णदेव, के० आर० श्रीनिवासन्‌, के० वी० सौंदरराजन्‌, मधुसूदन ढाकी |. 

~ आदि के प्रयत्नों के फलस्वरूप भारतीय वास्तु का सही तथा सांगोपांग परिचय हमारे सामने . 
आया है। इन विद्वानों ने निरपेक्ष वैज्ञानिक ढंग का अवलम्बन कर भारतीय वास्तु का | 
अध्ययनं यहाँ की समृद्ध साहित्यिक परम्परा की पृष्ठभूमि में करने का प्रयास किया है | | 


प्रस्तुत ग्रन्थ में प्राचीनतम काल से लेकर १३वीं शती के अन्त तक के भारतीय वास्तु 
d का इतिहास दिया गया है। पुस्तक १० अध्यायों में विभाजित है। प्रथम अध्याय म 
भारतीय वास्त की धामिक और लौकिक पृष्ठभूमि का निरूपण है। दूसरे अध्याय से 
लेकर नवें अध्याय तक कालक्रमानुसार भारतीय वास्तु का विवरण दिया गया है। 
4 प्राचीन भारत के इस लम्बे इतिहास में देश के विभिन्न क्षेत्रों में वास्तु की अनेक विधाओं 
i 5 को मूर्त्त रूप मिला । इनका सोदाहरण विवेचन इस ग्रन्थ में प्रस्तुत किया गया है। विषय 
A : tes । _कोठीकप्रकार से समझने के लिए वास्तु के विविध स्वरूपों के चित्र दिये गये हैं । भार r 
`. £ -- वास्तुका विदेशों में जो प्रसार हुआ उसका संक्षिप्त विवरण अन्तिम अध्याय में दे दिया 
गया 6। विदेशों में भारतीय धर्मो के साथ स्थापत्य एवं मूतिकला के प्रसार की गौरवमय 

गाथा को विस्मृत नहीं किया जा सकता d 


x इस ग्रन्थ मे आधारभूत साहित्यिक तथा पूर्व-ज्ञात पुरातत्त्वीय स्रोतों का आधार fra 
गया हैं। इसके अतिरिक्त हाल में किये गये भारतीय पुरातत्त्वीय शोधों से"प्राप्त सामग्री 
का भी यथावश्यक उपयोग किया गया है । > 


जिन विद्वानों के ग्रन्थों तथा लेखों से इस ग्रन्थ में सहायता ली गयी है उनके प्रति मैं 


. आभारी 
Sid । मेरे आदरणीय मित्र डा० वासुदेवशरण अग्रवाल भारतीय कला कर मर्मज्ञ थे । 
“उन्हांने प्राचीन स्थापत्य तथा मूतिकला के विषय में अनेक मौलिक उद्भावनाएँ कीं । ` 
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मूत अवशेषों को साहित्य के साथ देखने-परखने की उनमें अद्भुत क्षमता थी। इस ग्रन्थ 
“क अध्याय ५, ६ तथा ७ में मैने उनके अनेक विवरणों तथा निष्कर्षो का विशेष रूप से 
उपयोग किया हे । अमेरिकन अकादमी, बनारस तथा उसके एक विद्वान अधिकारी श्री 
मधुसूदन ढाकी के प्रा मै अनुगृहीत हूँ, जिनसे मुझे स्थापत्य के विषय मे*अनेक उपयोगी 
सुझाव मिले । ग्रन्थ में उपयुक्त चित्रों के लिए मैं केन्द्रीय पुरातत्त्व विभाग का आभारी हूँ । 
हिन्दी समिति के कर्मठ सचिव श्री लीलाधर शर्मा 'पवेतीय' को मैं विशेष धन्यवाद देता हूँ 
इस पुस्तक को पूर्ण करने की प्रेरणा मुझे निरन्तर देते रहे । ग्रन्थ के मुद्रण-कार्य में 
सक्रिय सहयोग देने के लिए श्री अनन्तप्रसाद विद्यार्थी का मैं अत्यन्त आभारी हूँ । श्री 
कृष्णकुमार त्रिपाठी ने पुस्तक का टंकन-कार्य बड़े श्रम से पूरा किया । चित्रकार श्री कोठारी 
ने अपने संग्रह से मुझे स्थापत्य-सम्वन्धी कई चित्र दिये । इन दोनों के प्रति भी मैं आभार 
* व्यक्त करता हूँ। : 
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धामिक तथा लोकिंक पृष्ठभूमि 


स्थापत्य या वास्तु को एक ललित कला माना गया है। चित्रकला, मूतिकला, साहित्य 
तथा नाटय अन्य मुख्य ललित कलाएं हैं। भारतीय परम्परा में वास्तु को वेदांग से 
समुद्भूत कहा गया है। इसका विशेष सम्बन्ध ज्योतिष तथा कल्प के साथ जोड़ा गया 
है। स्थापत्य को कुछ लेखकों ने चार उपवेदो में से एक स्वीकार किया है। 
स्थापत्य भवन-निर्माण कला है। प्रागैतिहासिक युग से मानव को जीवन-रक्षा 
के लिए किसी आश्रय की आवश्यकता पड़ी। प्रारम्भ में तरुमूल, उनकी शग्खाएँ अथवा 
पर्वतों की कन्दराएँ आदिम जन के आश्रय बने । इनमें पहाड़ की गुफाएँ ( शिलाश्रय ) 
अधिक सुविधाजनक थीं। अधिकांश गुफाएँ प्राकृतिक थीं। कालान्तर में मानव द्वारा 
पहाड़ को काट-छाँटकर निवास के लिए गुफाएँ बनायी जाने लगीं। शिलाश्रयरें में रहने 
वाले लोग कभी-कभी गुफाओं की भीतरी छतों और दीवारों पर अनेक ढंग की रोचक 
चित्र-रचना करते थे। उनके द्वारा बनाये गये चित्र भारत में सबसे अधिक मध्य प्रदेश 
| प्राप्त हुए हैं। मंदसौर, नरसिहगढ़, सीहोर, रायसेन, होशंगाबाद, सागर, पन्ना, 
रीबां, अम्बिकापुर तथा रायगढ़ जिलों के अनेक स्थानों में इन आदिम जनों के निवास 
के अवशेष मिले हैं। इनमें पत्थर के अनेक प्रकार के औजार तथा मिट्टी के बर्तन भी हैं । , 
उन लोगों के बनाये हुए चित्रों में से बहुत से आज भी उनके द्वारा सैकड़ों वर्ष पूर्व आवासित 
गुफाओं में सुरक्षित हैं। उत्तर प्रदेश के मिर्जापुर तथा वांदा जिलों क्के कई पर्वतीय स्थानों 
में भी ऐसे अनेक गुफा-चित्र मिले हैं। 3 3 
अधिकांश गुफा-चित्रों में लाल, सफेद, काला, नीला या पीला रंग प्रयोग में लाया 
गया। कई जगह भित्तियों पर पहले लाल या सफेद रंग की पृष्ठभूमि देकर उस पर चित्त 
उरेहे गये। प्राचीन गुफा-चित्रो से वहाँ निवास करने वाले लोगों की जीवन-चर्या तथा 
रुचि का पता चलता है। मुख्यतया जो दृश्य इन चित्रों में मिलते हैं, वे हैं--विविध आयुधों 
से पशु-पक्षियों का शिकार, जानवरों की लड़ाई, मानवों बनें पारस्परिक युद्ध, पशुओं पर . 


` सवारी, गीत, नृत्य, पूजन, मधु-संचय तथा घरेलू जीवन-सम्बन्धी अनेक दश्य । लोगों 
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२ r भारतीय वास्तुकला का इतिहास 
अतः शिकार के विविध दृश्य मिलते हैं । i 


शिकार था | 
के जीवन-निर्वाह का मुख्य साधन शिक c den 
भ्यता के विकास के साथ निवास में भी परिवर्तत आया । आखट के सः 


= मानव-स neu. 
: पर कृषि तथा पशु-पालन जीविका के मुख्य साधन बने। शिलाश्रयों को छोड़कर मानव. 


उसने पत्थर, मिट्टी और लर्कड़ी के माध्यम jd 
समतल भूमि पर आ बसा । अपने रहने के लिए उसने पत्थर, मिट्टी और लक > 


से घर बनाये |» संघटित जीवन की परम्परा प्रारम्भ हुई, जिसने (tat, पुरों और नगरौं | E 
z को जन्म दिया । मूह-निर्माण विकसित सभ्यता का एक प्रमुख अंग बन गया ग्राम तथा । E 
नगर-सन्निवेश के विविध अंग-उपांग अस्तित्व में आने लगे और भवंन-निर्माण में bab | | E 

) मापन, संस्कार आदि तत्त्व विकसित हुए। q > में 
E धीरे-धीरे आश्रय या निवास के अतिरिक्त पूजा-अर्चा के लिए भी भवनों की i ee 
आवश्यकता पड़ी । हड़प्पा-संस्कृति में, जिसे आर्यो-अनायो या देवों-असुरों की संश्लिष्ट i तीः 
संस्कृति कहना युक्तिसंगत होगा, धार्मिकता के आरम्भिक तत्त्व मिलने लगते हैं | | | स्व 

: ऋग्वेद प्रथम ग्रन्थ है जिसमें अर्चा-वास्तु (यज्ञशाला, वेदी आदि) तथा लौकिकः ! c 
“वास्तु (गृह, पुर आदि का निर्माण) वर्णित है । कुछ पाश्चात्य विद्वानों का यह विचार d स्रो 
युक्तिसंगत नहीं है कि वैदिक साहित्य में स्थापत्य-विषियक विश्वसनीय जानकारी नहीं | निर 

मिलती । वास्तव में ऋग्वेद तथा परवर्ती वैदिक साहित्य में प्रभूत सामग्री उपलब्ध है । मान 

जिससे उक्त दोनो प्रकार के स्थापत्य पर रोचक प्रकाश पड़ता है। साधारण घरों तथा E कृति 

बड़े भवनों के अतिरिक्त इस साहित्य में तिभूमिक प्रासाद, सहस्र स्तम्भ एवं सहस्र EDU | किय 

वाले सभाकक्ष आदि का उल्लेख मिलता है। नगर-सन्निवेश का विवरण भी वैदिक 

साहित्य में उपलब्ध है। ' भी 

2 सम्पूर्ण वैदिक वाङमय को देखने से ज्ञात होता है कि भारतीय कला जहाँ एक ओर i अति 

११ ,” धामिक संस्कारों से अनुप्राणित है वहाँ दूसरी ओर सौन्दर्य तथा आनन्द के तत्त्वो से आच 
। 4. A कलाकारों ने भारतीय शिल्प के विभिन्न अंगों को कल्पना द्वारा चारुत्व हक के 

से मर्ण्डित किय! | a 
धामिक वास्तु 


वैदिक स्थापत्य के विविध तत्त्वों को हम परवर्ती भारतीय वास्तु में उपबंहित पाते 

हैं। इनमें विषय-वस्तु के अतिरिक्त अनेक प्रतीक एवं अलंकरण की विधाएँ सम्मिलित हँ । 
वैदिक साहित्य में भक्ति या उपासना का जो मूल बीज निहित था उसका पल्लवन परवर्ती 
भारतीय साहित्य और कला में मिलता है। _आगमों-पुराणों की उपासना-पद्धति ने 

- विष्णु, सूर्य, शिव आदि देवों क्री अर्चा-पूजा को बल दिया। उससे मूर्तियों तथा मन्दिरों 


. 


e 


? ह: ४ „शि बऽ रुप में निर्माण होने लगा । मन्दिर धामिक वास्तु के मुख्य प्रतीक बन गये । 7 
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_ धामिक तथा लौकिक पृष्ठभूमि 5 ३ ८ | 


भारतीय मन्दिरवास्तु का इतिहास अत्यन्त रोचक हे। इस देश में मन्दिरो के 
निर्माण-सम्बन्धी विविध उल्लेख प्राचीन साहित्य में उपलब्ध हें । पुरातत्त्वीय अवशेषों 
में मन्दिरो के स्वरूप प्राचीन मूर्तियों, सिक्कों, मुद्राओं आदि में देखने को मिलते हैं। इन 
स्वरूपों को देखने से ज्ञात होता है कि प्रारम्भ में मन्दिर या देवायतन सीधे-सादे रूप में 
बनाये जाते थे। see भूमि से कुछ ऊँचे स्थान पर प्रतिमा स्थापित कौ जाती थी। 
उसके चारों ओर वेदिका या बाड़े का निर्माण होता था। बाद में वेदिका को ऊपर से भी 
आच्छादित कर देते थे । प्राचीन आहत सिक्कों तथा औदुम्वरों, पंचालों आदि की मुद्राओं 
। . में मन्दिर का यही सादा रूप देखने को मिलता है। मथुरा, विदिशा, मध्यमिका आदि 
। ` अनेक प्राचीन नगरों में संकर्षण, वासुदेव आदि के देवमन्दिरों का यही रूप था। जैन 
तीर्थकरों, यक्षों तथा नागों के लिए भी प्रारम्भिक मन्दिरों का जो निर्माण हुआ उनका 
स्वरूप उक्त मन्दिरों जैसा था। 0 


७ 


प्रारम्भिक मन्दिरों के आकार-प्रकार हेतु मानव-शरीर, वृक्ष तथा पर्वतशिखर प्रेरणा- ` 

स्रोत रहे। आध्यात्मिक तथा आधिभौतिक दृष्टि से मन्दिरों के मूल रूप में इन स्रोता का * 
k निरूपण प्राचीत भारतीय परम्परा मैं मिलता है। शरीरधारी सगुणात्मक देवता के लिए 
मानव रूप से प्रेरणा ग्रहण करना स्वाभाविक था। पवित्रता के प्रतिनिधि-रूप में 
॥ कतिपय वृक्षों तथा पर्वेत-शिखरो को भी मन्दिर-निर्माण के प्रतीकात्मक रूप में ग्रहूण 

| किया गया। 

कालान्तर में कलात्मक रुचि में अभिवृद्धि के साथ-साथ मन्दिर-वास्तु का स्वरूप 
। भी संवद्धित होता गया । मूति-स्थापना के स्थल पर गर्भगृह को परिवेष्टित करने के 
| अतिरिक्त उसके बाहर चारों ओर प्रदक्षिणा-पथ की उद्भावना हुई। गर्भगृह के बाहर 
। आच्छादित प्रवेश-द्वार या मुख-मण्डप का निर्माण हुआ । गुप्तकाल तक मन्दिर-वास्तु 
í के व्यापक शास्त्र का निर्माण हो गया । उसके आधइर पर मन्दिर के विभिन्न अंग-डुपांग 
निर्धारित हुए। धीरे-धीरे गर्भगृह के ऊपर शिखर तथा बाहर मण्डड, अङ्ैमण्डप, महा- 
मण्डप आदि का विधान हुआ । मन्दिर-वास्तु को शास्त्र के आधार पर अत्यन्त विकसित 
रूप प्रदान किया गया । ईसवी छठी शती से लेकर मुगलकाल तक भारत के विभिन्न 
| भागोंमें विविधे धर्मों से सम्बन्धित मन्दिरों की रचना हुई । समय तथा स्थान के आधार 
Doo पर इन मन्दिरो की शैलियों में भेद-प्रभेद होने स्वाभाविक थे । x 


मन्दिर-निर्माण के उद्भव में धामिक कारण प्रधान था। इसके मूल में प्रतिमा- | A 
i पूजन था। *इष्ट देवों, मृत राजाओं तथा प्रिय कुटुम्बियो की मूतियाँ सुरक्षित रखने के - e i^ 
| - लिए मन्दिरों की रचना की गयी । मन्दिरो में लोग अपने इष्ट या प्रेमी के प्रति एकान्त , , + न 
५... | 
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a भारतीय वास्तुकला का इतिहास | 
या सामूहिक रूप में प्रार्थना करने के लिए खुले | áf 


— 


~ 


में श्रद्धा-सुमन चढ़ा सकते थे। अकेले य 


- स्थान की अपेक्षा आवेष्टित या परिवृत स्थान अधिक उपयुक्त था। | = 
; ऋग्वेद में प्रतिमा-सम्बन्धी कुछ उल्लेख मिलते हैं, परन्तु उनके आधार पर Spem | 
प्रचलन नहीं सिद्ध होता । पूर्ववैदिक काल में देव- | T 


वैदिक आयौँ में प्रतिमा-पूजन का Wut 


मन्दिरो के सप्ट उल्लेख नहीं मिलते । उत्तरवैदिक तथा उपर्निषद्‌-काल में प्रतिमाओं | मय 


के उल्लेख मिलते हैं। ई० पूवे चौथी शती से मन्दिरों का निर्माण मिलने लगता हे | 
बौद्धं के स्तूप गौतम बुद्ध के वाद बनने लगे। प्रतीत होता है कि जैन-स्तूपा का 
निर्माण बौद्ध equi से पहले प्रारम्भ हुआ | मौर्य सम्राट्‌ अशोक (२७२-२३२ ई० To) | fas 


/ E ने बड़ी संख्या में देश भर में बौद्ध स्तूप बनवाये | उसके वाद,स्तूप-निर्माण की परम्परा | प्रवर 
बहुत वढी । भरहुत, सांची, अमरावती, सारनाथ, तक्षशिला आदि के प्राचीन s | प्रदेः 
उल्लेखनीय हैं। गुप्त-काल तथा मध्य-युग में भारत के विभिन्न भागों में बड़ी संख्या में | भिन्न 
“जैन और बौद्ध स्तूपों तथा विहारों का निर्माण हुआ। ER जहाँ 
^ मन्दिर-निर्माण करते समय पहली बात यह आती थी कि किस प्रकार की भूमि पर विक 
देवालय की रचना की जाए । गृह्यसूत्रों में इसे भूपरीक्षा कहा गया है । इन ग्रंथों कति 
तथा बाद के पौराणिक एवं वास्तुशास्त्रीय ग्रंथों में कहा गया है कि मन्दिर के लिए उत्तम उनमे 
स्थान प्रायः समुद्र-तट, सरिता-तट, सुन्दर ,उपवन तथा पर्वतीय प्रदेश हैं। ये स्थान 
मनोहर तथा पवित्र होने के साथ-साथ शान्त वातावरण वाले होते थे । अतः वे मन्दिर | साहि 
रचना के लिए विशेष उपयुक्त होते थे । नगरौं, ग्रामों तथा अन्य साधारण स्थानों में पुराण 
यदि देवालय बनाना आवश्यक होता था तो अपेक्षित भूमि को यज्ञादि द्वारा शुद्ध करके तव 

i उस पर मन्दिर-रचना की जाती थी । - ü समर 

i4-- r , मन्दिर-निर्माण के लिए आवश्यक सामग्री तथा निर्माता कारीगरों के भी वर्णन . निम्न 

es मात्रसार, शिल्परत्न', 'काश्यप शिल्प आदि वास्तु-शास्त्रीय ग्रन्थों में मिलते हैं। मन्दिर | 
देवताओं के निवार-स्थान होते थे, अतः सर्व-साधारण लोगों के निवास-गृहों की अपेक्षा शिल्प 
देवालयों के सौंदय तथा उनकी दृढ़ता पर अधिक ध्यान देना आवश्यक समझा जाता था, 20000 
जिससे वे जिरस्थायी रहें। मन्दिर में दृढ़ पत्थरों या ईटों का प्रयोग वांछनीय समझा उनमें 
l dio E UN r चांदी या सोने से निमित किया जाता था। वास्तु] 
ao भारत के प्रसिद्ध मन्दिर, गुजरात में सो Cor RU SU ee FU 
in ; cn S ’ DONUM सोमनाथ आदि के मन्दिर तथा दक्षिण के अनेक तकनी 
ES $ ऐसे ही थे। प्राचीन भारत में मन्दिरों की दो मुख्य शैलियाँ--नागर तथा द्राविड- | 
a ˆ „ मिलती हैं। पहली का सम्बन्ध उत्तर तथा दूसरी का दक्षिण भारत से था । इन दोनों - - १. द्र 
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शैलियों के कतिपय तरूवो के मिश्रण से एक तीसरी शैली बेसर (द्वयश्व) का उदय हुआ | 
दोनों मुख्य शेलियों पर आश्रित होने के कारण उसका यह नाम सार्थक हआ | 


नागर शेली के मुख्य आचार्य शंभ, गर्ग, अत्रि, वसिष्ठ पराशर, बृहद्रथ, विश्वकर्मा 
तथा वासुदेव कहे गये हें । दक्षिणी परम्परा वाली द्राविड शेली का आचार्य ब्रह्मा, त्वष्ट्रा 
मय, मातग, भृगु, BIEN आदि ae कहा गया BO इनमें से अनेक ahd विभिन्न 
शास्त्रों के लेखक कहे गये हैं । E 


वास्तुशास्त्र के उद्भावकों में विश्वकर्मा तथा मय के नाम अधिक प्रसिद्ध Wi 
विश्वकर्मा को देवों का स्थपति या देव-वास्तु-प्रवतंक माना गया। मय असुर-वास्तु- 
प्रवतक के रूप में प्रसिद्ध gua ऐसा प्रतीत होता है कि सुमेरु तथा उसके समीपवर्ती 
भवशा म बस हुए सुरा तथा असुरों में अन्य बातो के साथ स्थापत्य के विषय में भी कतिपय 
भिन्न धारणाएँ स्थापित हो गयी थीं। ये विचार उनके द्वारा उन क्षेत्रों में भी ले जाये गये 
जहाँ वे कालान्तर में पहुँचे। भारत में स्थापत्य-विषयक दोनों धारणुएँ साथ-साथ ˆ 
बिकसित होती रहीं । धीरे-धीरे उनके अनेक तत्त्व एक-दूसरे में घल-मिल qd. परन्तु 
कतिपय मौलिक भेद aga समय वाद तक विद्यमान रहे । स्थानीय विशेषताओं का भी 
उनमें थोड़ा-बहुत योग होता रहा । 

वास्तुशास्त्र-विषयक ग्रन्थों की सूची विस्तृत है । शास्त्रीय ग्रन्थों के अतिरिक्त वैदिक 
साहित्य, रामायण, महाभारत, अष्टाध्यायी, अर्थशास्त्र, जैन तथा वौद्ध ग्रन्थ, आगम, तंत्र, 
पुराण एवं बृहत्संहिता आदि ग्रन्थों में वास्तु-विषयक प्रभूत सामग्री उपलब्ध है । 

उत्तरी परम्परा के मुख्य वास्तुशास्त्रीय ग्रन्थ सूत्रधारमंडन', विश्वकर्मप्रकाश 
समरागणसुतधार , 'वास्तुरत्नावली' आदि dao दक्षिणी वास्तु-परम्परा के ग्रन्थों में 
निम्नलिखित उल्लेखनीय हैं-- 


विश्वकर्मीय शिल्प, 'मयमत', 'मानसार', 'काश्यप शिल्प", अगस्त्य सक्कुलाधिकबर', 
शिल्प संग्रह', शिल्परत्न' तथा 'चित्रलक्षण' | 


इन मुख्य ग्रंथों के अतिरिक्त वास्तुशास्त्र पर अन्य कितने ही ग्रन्थों का प्रणयन हुआ | 
उनमें से अनेक*आज उपलब्ध हैं। कितने ही ग्रन्थों के नामोल्लेख अन्यत्र मिलते él 
वास्तुविषयक इस विशाल साहित्य को तथा नष्ट होने से बच गये स्मारको एवं प्राचीन» 
मूर्तिकला आदि में सुरक्षित वास्तु-आक्ृतिषों को देखने से पता चलता है कि स्थापत्य- 
तकनीक का कितना अधिक विकास प्राचीन भारत में हुआ था d 
. ° 
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स्थपति की योग्यता “ 
स्थपति या भवन-निर्माता का व्यवसाय समाज में सम्मानित माना जाता था । जीवन 
को व्यवस्थित एवं कलात्मक बनाने में उसका बड़ा योग था। उत्तम निवास-गृह सुख- 
समद्धि का वाहक माना जाता था । स्थपति अपनी कुशलता से भवन को ऐसा रूप देता 
कि उसमें निवास करने वालों को आनन्द आर शान्ति मिले । “वास्तु के अनेक शास्त्रों 
में स्थपति के गुणीं का कथन किया गया है। मालवा के प्रसिद्ध शासक भोज परमार ने 
ग्यारहवीं शती के आरम्भ में लिखित अपने ग्रन्थ 'समरांगणसूत्रधार' में स्थपति की योग्यता 
बताते हए लिखा है कि स्थपति को शास्त्र का ज्ञाता तथा व्यावहारिक कर्म में कुशल 
होना चाहिए। उसे प्रज्ञावान्‌ तथा शीलवान्‌ होना आवश्यक है। लक्षणों के सहित 
वास्तु विषय का सम्यक्‌ ज्ञान उसके लिए अपेक्षित है।' इसके वाद लिखा है कि स्थपति 
को arate, गणित, ज्यौतिष, छंद आदि का भी ज्ञान होना चाहिए | 
समरांगणसूत्रधार' में भवन-निर्माण के क्रिया-पक्ष पर विशेष बल दिया गया है और 
लिखा है क्रि जो स्थपति शास्त्र का ज्ञान तो रखता है पर उसे क्रिया-रूप में परिणत करना 
नहीं जानता वह क्रिया के समय उसी प्रकार असफल हो जाता है जिस प्रकार भीरु व्यक्ति 
सामने लड़ाई आ जाने पर एकदम घबड़ा जाता है। 
इसी प्रकार वास्तु-शास्त्र से अपरिचित, केवल क्रिया-पक्ष को जानने वाले शिल्पी 
को भी अपूर्ण ज्ञाता कहा गया है। इस ग्रन्थ में शिल्पियो में स्थपति की महत्ता प्रतिः 
पादित की गयी है। “मानसार', 'मयमत' आदि ग्रन्थों से भी स्थपति की विद्वत्ता तथा 
उसकी उच्च सामाजिक स्थिति पर प्रकाश पड़ता à 


लौकिक वास्तु 


धामिक पक्ष के अतिरिक्त भारतीय स्थापत्य का दूसरा महत्वपूर्ण पक्ष लौकिक है । 
प्राचीन साहित्य तक्षा पुरातत्त्वीय अवशेषों से इसकी पुष्टि होती है। ग्रामों और qui 


१. “शास्त्र “कर्म तथा प्रज्ञाशीलं च क्रिययान्वितम | 
लक्यलक्षणयुष्ताथंशास्त्रनिष्ठो नरो भवेत ॥” ‘ 
e --समरां ०, ४४,२॥ 
२. “यस्तु केवलशास्त्रज्ञः कर्मस्वपरिनिष्ठितः । ; 
स॒मुहधति क्रियाकाले दष्टवा भीरुरिवाहवम्‌ ॥” 
--वही, ४४, ८। ^ 
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धामिक तथा लौकिक पृष्ठभूमि : ७ 


का सन्निवेश तथा विभिन्न प्रकार के भवनों, सड़कों, दुर्गो आदि के निर्माण लौकिक स्थापत्य 
के अन्तर्गत थे। 

'रामायणु', 'महाभारत', बौद्ध और जैन साहित्य में तथा 'मानसार', 'मयमत', 
समरांगणसूत्रधार' आदि ग्रन्थों में नगर या पुर-निर्माण के विस्तृत विवरण मिलते हैं à 
नगर सन्निवेश के जिन मुख्य अंगों की साहित्य में चर्चा मिलती है वे हैं-- (१ ) भू-परीक्षा, 
(२) भूर्मिःसंग्रह (जमीन का चुनाव), (3) दिक्परिच्छेद (दिशा-निर्धारण), 
(४) पदविन्यास (सारी भूमि का वर्गाकार खण्डों में विभाजन), (५) बलिकर्म-विधान 
(पूजन), (६) ग्राम या नगर-विन्यास (गांव या नगर-वस्ती की सम्यक्‌ योजना), 
(७) भूमि-विधान (विभिन्न तल वाली इमारतें), (8) गोपुर-विधान (द्वार-निर्माण), 
(3) मण्डप-विधान (मन्दिर-निर्माण), तथा (१०) राजवेश्म-विधान (राजकीय 
प्रासाद या महल का निर्माण) ।१ 2: 


नगर-सन्निवेश--सुनियोजित. नगर बसाने का ज्ञान भारत में हङ्ब्पा-संस्कृति-युग , 
से मिलने लगता है। उत्तरवैदिकु काल से नगरों की संख्या में वृद्धि होती गयी । राज- 
नीतिक, व्यापारिक एवं धामिक कारणों से विभिन्न नगरों के बीच आवागमन की सुविधाएँ 
बढ़ीं और बड़ी सड़कों का निर्माण हुआ | समृद्ध प्राचीन नगरों में पुष्कलावती, पुरुषपुर, 
तक्षशिला, शाकल, इंद्रप्रस्थ, हस्तिनापुर, अहिच्छत्रा, कांपिल्य, कान्यकुब्ज, मथुरा, 
अयोध्या, वाराणसी, श्रावस्ती, वैशाली, पाटलिपुत्र, राजगृह, चंपा, ताम्रलिप्ति, प्रयाग, 
कौशाम्बी, विदिशा, उज्जयिनी, दशपुर, भूगुकच्छ, वलभी, प्रतिष्ठान, कांची, कावेरी- 
TET, उरगपुर आदि उल्लेखनीय हें । 

` इनमें से अनेक नगरों के विस्तार का वर्णन मिलता है। यूनानी लेखक मेगस्थनीज 
के अनुसार पाटलिपुत्र नगर लगभग साढ़े नौ मील लम्बा तथा पौने दो मील चौड़ा था | 
चीनी यात्री हुएन-सांग ने कान्यकुब्ज (कनौज) की लम्बाई तीन मील तथा चोडार्ब एक 
मील लिखी है। उसने भृगुकच्छ नगर की परिधि चार मील तथाँवलभी की छह मील 
बतायी है। > 


सुरक्षा की दृष्टि से नगर के चारों ओर खाई -(परिखा) खोदी जाती थी, जिसमें 
प्राय: नदी का जल भरा रहता था। मेगस्थनीज ने पाटलिपुत्न की परिखा को ६०० ge 
चौड़ी बताया है। परिखा को आकर्षक बनाने के लिए उसके जल में रंग-बिरंगे फूल 
लगाये जाते थे। कुछ नगरों में एक से अधिक परिखाएँ होती थीं। नगर-रक्षा के लिए 
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z 2 भारतीय वास्तुकला का इतिहास , 
[T दूसरा विधान नगर के चारों ओर दीवार (प्राकार ) का था। प्राकार पत्थर, ईंट या कड़ी 
~ मिट्टी की बनायी जाती थी । कभी-कभी मिट्टी की चौड़ी दीवार के उपर TCT या पकी 
| ईंटों की चुनाई की जाती थी । प्राकारों पर थोड़ी-थोड़ी दूर पर वुर्ज (अट्टालक ) बनाये 


जाते थे। इन अट्टालकों पर सैनिक नियुक्त रहते थे। नगर में प्रवेश कै लिए कई 
मख्य तथा गौए द्वार बनाये जाते à| इन द्वारों पर भी रक्षक तैनात रहते थे । वे नगर 
में प्रवेश करने वालों तथा बाहर जाने वालों पर निगरानी रखते थे। प्रमुख me के नाम 
प्रायः देवताओं के नाम पर या उन नगरों के नाम पर रखे जाते थे जिनकी ओर उन द्वारा 
से होकर मागे जाते थे । 

नगर के भीतर मार्गों की उचित व्यवस्था होती dri मुख्य मार्ग एक-दूसरे को सम- 
कोण पर काटते थे। उनके द्वारा विभाजित क्षेत्रों में विशेष वर्गों के लोग TATA जाते थे । 
राजप्रासाद नगर के प्रमुख स्थान पर बनाया जाता था । तदनुसार भवनों आदि का 
निर्माण किया जाता था। पक्की सड़कों ( कुट्रिममार्ग) में पत्थर, ईट और कंकड का प्रयोग 
“किया जाता: था। तालियों की ठीक व्यवस्था नगर-योजना का महत्वपूर्ण अंग थी d 
हड़प्पा,-मोहेनजोदड़ो, लोथल, कौशाम्बी, त्रिपुरी आदि प्राचीन नगरों की खुदाइयों से 
इसकी पुष्टि हुई है। 


राजमहल तथा बड़े भवनों में ही नहीं, सर्वसाधारण के मकानों में भी वायु तथा 
प्रकाश के आने का ध्यान रखा जाता था। इस हेतु दरारों, गवाक्षों आदि की उचित 
व्यवस्था की जाती थी। कूड़ाःकर्कट इकट्ठा करने तथा जल के निर्गमन की सुविधा 
प्रायः प्रत्येक घर में होती थी । गृहस्थी के विभिन्न कार्य सुगमता से हो सकें, इसके लिए 
- घरों में कक्षों की तदनुकूल व्यवस्था की जाती थी । भवनों की दीवारों पर सफेद सुधा- 
लेप लग्नाने के उल्लेख प्राचीन साहित्य में मिलते हैं। इससे वे धवलित दिखायी देते थे । 
दीवाल्में की जुड़ाई में मिट्टी के गारे तथा विशेष प्रकार से बनाये गये चूने का प्रयोग होता 
था। 


` 


नगरों में सार्वजनिक उपयोग के लिए मन्दिर, स्तूप, जलाशय, उद्यान, विद्यालय, 
सभाभवन, बाजार, आरोग्यशाला आदि यथास्थान बनाये जाते थे। भारल का प्राचीन 


नाबरिक जीवन समृद्ध और उन्नत हो सका, इसका एक मुख्य कारण नगर में आवश्यक 
सुविधाओं की व्यवस्था थी।१ ८ ८ 


* » ० तथा नगर-जोवन, (विशेषतः) अध्याय २, & तथा १०। 
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दुर्गं-तगर-सन्निवेश में दुर्ग का वर्णन वास्तु-शास्त तथा अन्य ग्रन्थों में मिलता है 
भोज ने युक्तिकल्पतरु' नामक ग्रन्थ में दुर्ग के दो मुख्य भेद १-अकृतिम तथा २-कृत्रिम 
कहे हैं। अकृत्रिम दुर्गे वह था जो अपनी प्राकृतिक स्थिति के कारण शत्र-सैन्य की पहुँच 
के बाहर होता था। इस प्रकार के प्राकृतिक रक्षा-साधन मरुस्थल, गहरी नदी, घने जंगल, 
पर्वेत आदि थे। जहा इन साधनों,का अभाव होता वहाँ कृत्रिम दुर्गो के निर्माण की व्यवस्था 
होती थी।* उन्हें परिखा तथा प्राकार द्वारा सुरक्षित बनाया जाता था। मानसार' 
ग्रन्थ में दुर्ग-विभाजन विस्तार से वणित है। दुर्गो को आठ मुख्य भागों में वांटा गया है-- 
(१) शिविर, (२) वाहिनीमुख, (३) स्थानीय, (४) द्रोणक, (५) संविद्ध ( 

बद्धक), (६) कोलक, (७) निगम तथा (5) स्कंधावार । परन्तु इसी ग्रन्थ में दुर्ग का 
दूसरा विभाजन मिलता है, जो दुर्गो की स्थिति के अनुसार बताया गया है। पहला गिरि- 
दुर्ग, दुसरा वनदुर्ग, तीसरा जलदुर्ग, चौथा ऐरिण (मरुस्थली) दुर्ग, पाँचवाँ देवदुगे, wor 
* पंकदुर्ग, तथा सातवाँ मिश्रदुर्ग कहा गया है । इनमें से प्रथम चार तथा छठा क्रमशः पर्व॑त; 
वन, जल, मरुस्थल तथा कीच--इन प्राकृतिक सुरक्षा-साधनों से युक्त होते थे। पाँचवाँ 
देवदुर्ग सम्भवतः इसलिए कहलाता था कि प्राकृतिक रूप से सुरक्षित होने के अतिरिक्त वह 
देवताओं का निवास-स्थल माना जाता था | उसकी दीवारों पर इन्द्र, वासुदेव, कुवेर, शिव 
आदि की मूतियाँ बनी रहती थीं। सातवें मिश्र दुर्ग के निर्माण में उक्त सुरक्षा-साधनों 
में से अनेक का उपयोग किया जाता था । कौटिल्य के अर्थशास्त्र, रामायण, पुराणादि साहित्य 
में भी दुर्गो के विवरण प्राप्त होते हैं | मौर्यकाल से लेकर पूर्व मध्यकाल तक दुर्ग-रचना की 
ओर विशेष ध्यान दिया जाता रहा । उत्तर-मध्यकाल में भी दुर्गो का महत्व बहुत रहा । 
. प्राचीन कलाकृतियों में अनेक नगरों के चित्रण उपलब्ध हैं, जिनसे प्राचीन नागर- 
वास्तु पर प्रकाश पड़ता है। भरहुत, साँची, मथुरा, अमरावती, भाजा, कालें, बेडसा, 


कोंडाने, अजन्ता आदि की अनेक कलाकृतियों पर नुगरों के विभिन्न भागों के अंकनःमिलते ˆ 


हैं। उदाहरणार्थ, सांची के तोरणों पर कपिलवस्तु, कुशीनगर, श्रावस्त्शै, जेतुत्तरै आदि 
नगरों के चित्र उपलब्ध हैं। भरहुत, मथुरा, अमरावती आदि की कला में प्राकार, 
परिखा, प्रासाद, वातायन आदि के विभिन्न भाग प्रदर्शित हैं। अनेक कृतियों पर प्राचीन 
पर्णशालाओंश्के रोचक दृश्य अंकित हैं। अनेक भारतीय मुद्राओं तथा जनपदीय सिक्कों 
qx मन्दिरों कें जो चित्रण मिलते हैं वे इन पर्णशालाओं से बहुत मिलते-जुलते हैं। STA 
ज्ञात होता है कि प्राचीन मन्दिर का स्वरूप इन पर्णंशालाओं से उद्‌भावित हुआ | 


ko गी) « 'शिल्परत्न' में इसे 'दिव्य दुर्ग कहा गया हे । š 
२. दे० दत्त, वही, go ७२-१०८; द्विजन्द्रनाथ शुक्ल, वही, पृष्ठ १२१-१३१। 
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अध्याय २ | “ 


हड़प्पा-सभ्यंता युग 


१६२१-२२ में सिन्धु घाटी के दो महत्वपूर्ण स्थानों की खोज से ud s 
की प्राचीनता पर नया प्रकाश पड़ा। पहला स्थान पश्चिमी पंजाब के मांटगु ES 
में स्थित हड़प्पा था, जो रावी नदी की पुरानी धारा के तट गर वता था। दुसरा नगः 
fed प्रान्त के लरकाना जिले का मोहेनजोदड़ो था। इन दोनों स्थानों के उत्बननों से 3 
dar चला कि api ईसा से लगभग तीन ASA qd पूर्व व्यवस्थित नगरा का निर्माण हो 
‘oot था और एक विकसित सभ्यता वहाँ अस्तित्व में आ गयी थी। यह भी ज्ञात हुआ 
| कि पश्चिमी एशिया के साथ भारत के सम्बन्ध $o पूर्व तीसरी सहस्राब्दी में स्थापित call 
3 चुके थे। E 

हडप्पा और मोहेनजोदडो के अतिरिक्त धीरे-धीरे चन्हुदडो, झाकुरदड़ो आदि अनेक 
स्थानों में इस प्राचीन सभ्यता के अवशेष मिले। हड़प्पा नगर इस सभ्यता का केन्द्र था 
4 और इस सभ्यता के अधिकांश स्थान सिन्धु नदी की उपत्यका में मिले थे; अतः इस सभ्यता 

$ को 'सिन्धु-घाटी-(या सैंधव) सभ्यता' कहा गया। कतिपय विद्वानों ने इसे हड़प्पा- 
I संस्कृति' कहना अधिक उपयुक्त समझा । कुछ समय वाद इस सभ्यता के महत्वपूर्णं अवशेष 
ase में प्राचीन सरस्वती-दृषद्वती नदियों के काँठे में उपलब्ध हुए। फिर गुजरात- 
काठियावाड में रंगपुर, लोथल आदि स्थानों का पता चला, जहाँ हड़प्पा-सभ्यता फूली-फली 
थी। पूर्वे में उत्तर फ़्देश के मेरठ जिले में आलमगीरपुर नामक स्थान तक इस सभ्यता 
का विस्तार ज्ञात हुआ। इस विस्तृत क्षेत्र में फैली हुई सभ्यता अपनी स्थानीय कतिपय 
: विशेषताओं के बावजूद समान तत्त्वो वाली थी । भौतिक जीवन के एक-जैसे उपकरण 
इन विभिन्न क्षेत्रों में प्रयुवत होते थे । आर्थिक व्यवस्था एक-जैसी थी । एक लिपि का 
प्रयोग होता था तथा धार्मिक मान्यताओं में भी प्रायः एकरूपता थी । सम्भवतः राज- 
नीतिक प्रशासन भी इस विस्तृत क्षेत्र में एक ही प्रकार का था। 


^ el तक ही सीमित नहीं थी, बल्कि उसका विस्तार उत्तरी पंजाब से लेकर काठियावाड 
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तथे अन्वेषणों के फलस्वरूप यह निश्चित हो गया है कि उक्त सभ्यता केवल सिन्धु . 
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- 
. 


तक तथा बलूचिस्तान से लेकर पूर्व में गंगा-तट तक था। कुछ विद्वानों ने इसे सिन्ध- 
सरस्वती-काँठे की सभ्यता कहना आरम्भ किया है। परन्तु इस संज्ञा से भी पूरे भौगोलिक ^ 
क्षेत्र का बोध नहीं होता । इस सभ्यता का मख्य केन्द्र हड़प्पा था और वहाँ इसका कई 
शताब्दियों तक विकास हुआ। किसी उपयुक्त क्षेत्रीय नाम के अभाव में इस सभ्यता को 
हैड़प्पा-सभ्यता कहता अधिक सुमीचीन होगा । © 


MSL ad आल कमल, RR SP 


हड़प्पा-सभ्यता के स्थापत्य की कुछ विशिष्टताएँ हैं। कुछ बातों में वह बाद के 
भारतीय स्थापत्य से भिन्न है। मुख्य विशेषताएँ इस प्रकार हैं-- 


(१) हडप्पा-स्थापत्य को शुद्ध धामिक या आध्यात्मिक नहीं कहा जा सकता। 
हडप्पा-संस्कृति के स्थलों से ऐसे भवनों के अवशेष नहीं प्राप्त हुए जिन्हें 
निविवाद रूप से पूजा-गृह या मन्दिर की संज्ञा दी जा सके । 


0 3 
. (3) इस युग की स्थापत्य-कला में उपयोगितावादी दृष्टिकोण का प्राधान्य है। ` 
| सामान्यतया इसमें अलंकरण का अभाव है। इसमें ऐसे प्रमाण नहीं मिलने 
जिनके आधार परभ्यह कहा जा सके कि लकड़ी पर नक्काशी करके, विभिन्न 
रंगों का प्रयोग करके अथवा स्थायी प्रकार के गारे से दीवारों पर पलस्तर 
| ; : करके उनमें विभिन्न आकृतियों को उरेहकर भवनों को सुन्दर बनाने का कोई 
प्रयत्न किया जाता था। हो सकता है कि कुछ भवनों को अलंकृत किया गया 
हो और अलंकरण के चिह्न अब नष्ट हो गये हों। पर सामान्यत: भवनों में 
अलंकरणों का अभाव रहता था। 


(3) नगरों में सड़कों तथा भवनों की स्थिति तथा उनकी सामान्य योजना भी 
लगभग एक-सी थी। उसमें तकनीकी कुशलता तथा वैज्ञानिकता के, 5 
बावजूद विविधता का अभाव था ।* E 
(४) इस युग के भवनों के निर्माण में सामान्यतया पक्की Set का ही प्रयोग किया à 
गया। उनको जुड़ाई मिट्टी के गारे से की जाती थी। दीवारों का निर्माण 
करते समय ईटों को क्रमश: एक बार उनकी लम्बाई को सामने रखते हुए 
तथा दूसरी बार उनकी चौड़ाई को दृष्टि में रखकर लगाया जाता था। 
इस प्रकार जुड़ाई करते हुए इस बात का ध्यान रखा जाता था कि प्रत्येक दो 
ईंटों के बीच का स्थान गारे से भर जाय, और ऊपर से वह किसी अन्य ईट $* 
+ से दबा रहे। इस प्रकार Ag स्पष्ट हो जाला है कि सैंधव युग के कारीगर- >+ 
ईंटों की जुड़ाई की कला में पूर्णतया दक्ष थे। ऊंचे चबूतरों के निर्माण में, - 
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तथा बाद के भवनों की दीवारों में सामान्यतया कुछ कच्ची ईंटों का प्रयोग 
x: भी किया जाता था।' 

त (१) हड़प्पा तथा मोहेनजोदड़ो में एक से अधिक मंजिल के भवनों के चिह्न id प्राप्त 
हुए हैं। पर ऐसा प्रतीत होता है कि अधिकांश भवनों i एक vs अधिक 
afta थीं। इनमें से भूमितल पर बनी प्रथम मंजिल ती Set की होती थी, 

E. किन्तु उसके ऊपर एक या उससे अधिक मंजिलों के निर्माण में लकड़ी का 
प्रयोग किया जाता था। उन दिनों सिन्धु-उपत्यका में जंगलों के होने के 
कारण निर्माण-कार्य के लिए उपयोगी लकड़ी सुप्राप्य थी । 

(६) दरवाजों के ऊपर की पटाई अधिकांशतः लकड़ी के, तख्तों या डण्डों की 

सहायता से की जाती थी। जहाँ किसी छोटे स्थान को पाटना होता वहाँ 

ईंटों का टोड़ेदार मेहराब वना दिया जाता था। 

हड़प्पा-सभ्यता के प्रमुख केन्द्र TAT स्मारक 

इस सभ्यता के चिल्ल प्रारम्भ में हड़प्पा तथा मोहेनजरेदड़ो नामक स्थानों में ही प्राप्त 
हुए थे। अतः अनेक विद्वानों की धारणा थी कि यह कुछ समय बाद सिन्धु घाटी में ही 


समाप्त हो गयी । ऐसा समझा जाता था कि इस सभ्यता का वैदिककालीन सभ्यता से 
कोई सम्बन्ध नहीं था | T 


^ 


बाद में हड़प्पा-सभ्यता के अवशेष चन्हुदडो आदि स्थानों में भी प्राप्त हुए। मोहेन- 

जोदड़ो से दक्षिण की ओर लगभग ६० मील की दूरी पर चन्हुदड़ो स्थित है। हाल में 

जो सर्वेक्षण तथा उत्खनन किये गये हैं उनसे यह्‌ वात निश्चित रूप से ज्ञात हुई है कि यह 

* सभ्यता सिन्धु-घाटी में ही लुप्त नहीं हो गयी, वरन्‌ उसका विस्तार एक बड़े क्षेत्र पर हुआ । 

e= यह सर्भ्यता कई शताब्दियों तक विद्यमान रही । वास्तुकला के अध्ययन की दृष्टि से इस 
सभ्यता के निम्नशिखितू स्थानों के स्मारको का अध्ययन उपयोगी होगा : : 


(१) हडप्पा, (3) मोहेनजोदड़ो, (३) चन्हुदड़ो तथा (४) लोथल । 


(१) हडप्पा : : 
x mm हडप्पा ग्राम पश्चिमी पंजाब के माण्टगुमरी जिले में है। एसी के नीचे 
Ta तथा आसपास प्राचीन हड़प्पा नगर का पता उत्यननो से चला है। कुछ विद्वानो ने 
i b € १. द्रष्टव्य पर्सो ब्राउन, इंडियन आर्कोटेक्चर, पृष्ठ २; मेके, फर्दर एक्स्कवेशन्स 


TE Eag ऐट मोहेनजोदडो, जिल्द १, पृष्ठ १६२ । 
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हडप्पा की अभिन्नता हरि-्यूपीया' से सिद्ध करने की चेष्टा की है।१ हरि-यूपीया' का 
Seta एक वार ऋग्वेद (६, २७, ५) में हुआ है। इन विद्वानों के अनसार हडप्पा की 
सभ्यता वेदिक सभ्यता ही थी। ऐसा प्रतीत होता है कि हड़प्पा-सभ्यता वैदिक आयो 
तथा अनायौं की संश्लिष्ट संस्कृति थी। आधुनिक अध्ययनों से इस बात की पुष्टि 
होती है। ; z 


e 
हडप्पा के उत्खननो से यह ज्ञात हुआ है कि यह नगर लगभग ३ मील के घेरे में बसा 
हुआ था। जो भग्नावशेष प्राप्त हुए हैं उनमें स्थापत्य-कला की दृष्टि से दुर्ग (कोटला) 
और रक्षा-प्राचीर के अतिरिक्‍त निवास-गहों, चवतरों तथा अन्नागारो का विशेष महत्व है । 


कोटला--नगर ळी रक्षा-हेतु हड़प्पा-वासियों ने नगर के पश्चिम में एक दुर्ग या 
कोटला निमित किया था। उसका आकार समानान्तर चतर्भज-जैसा है। उत्तर से 
दक्षिण की ओर उसकी लम्बाई ४६० गज तथा पर्व से पश्चिम की ओर चौड़ाई २१५ गज 
रही होगी। आजकल इसकी ऊँचाई लगभग ४० फुट है। इसका ढान्न उत्तर से दक्षिण 
की ओर है। जिस टीले पर कोटला के अवशेष प्राप्त हुए हैं उसे विद्वानों ने ए-बी टीला 
कहा है।* 
. कोटला के उत्तर-पूर्व में रावी नदी का कछार है। प्राचीन युग में यह नदी इसी स्थान 
से होकर बहती थी। आज नदी की छारा कोई ६ मील उत्तर की ओर हट गयी है। 
कोटला तथा कछार के मध्य स्थित एक टीला (संख्या एफ) है। वहाँ किये गये उत्खननों 
से हड़प्पा की उत्कृष्ट नगर-निर्माण योजना की जानकारी मिली 


कोटला के ऊपर अन्दर की ओर लगभग २० फुट ऊँचा मिट्टी तथा कच्ची ईंटों का बना 
एक चबूतरा है, जिस पर कुछ मकानों का निर्माण पकी ईटों से किया गया था । 


रक्षा-प्राचीर-कोटला की रक्षा के लिए एकु प्राचीर (प्राकार) का निर्माण किया 
गया था। यह प्राचीर नीचे ४५ फुट चौड़ी है। ऊपर की ओर उसकी «चौड़ाई वीम होती 
गयी है। उसके निर्माण में वाहर की ओर लगभग ४ फुट तक पनकी ईंटों का और शेष 
आन्तरिक भाग में कच्ची ईंटों का प्रयोग किया गया। अन्दर की ओर यह दीवार पहले 
कुछ ऊचाईतक एकदम सीधी थी, किन्तु वाद में उसके गिरने का भय होने पर ऊपर का 


१." दे० जरनल आफ दि बिहार ऐण्ड उड़ीसा रिसचं सोसाइटी (पटना), माच, १४२८, 
पृष्ठ १२६-३०, तथा जरनल आफ दि बॉम्बे ब्रांच आफ रॉयल एशियाटिक सोसाइटी, 
जिल्ह २६ (१४५०), पृष्ठ ५६ I ~ 
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भाग कुछ तिरछा बताया गया। इसके निर्माण का समय लगभग aA है जो कोटला l 


र के ऊपर के चवूतरे का है। | 7 
रक्षा-प्राचीर के ऊपर थोडी-थोडी दूरी पर बुजियों का निर्माण किया inn था। | 3 
कुछ बुजियो को दीवारों के उपर उभरा हुआ पाया गया है। ऐसा प्रतीत होता है कि इस | s 
प्राचीर का मुख्य प्रवेश-द्वार उत्तर की ओर रहा होगा F आक्रमणों से रक्षा की दृष्टि से | 5 
; पश्चिम की ओर रक्षा-प्राचीर को न्यून-कोणात्मक बनाया गया। वहीं एक बुज है, जहाँ प्र 
रक्षा हेतु विशेष प्रबन्ध किया गया होगा। रक्षा-प्राचीर के दक्षिणी सिरे पर कोटला तक 
चढ़ने के लिए सीढियाँ बनायी गयी थीं । इससे कहा जा सकता है कि प्राचीन हड़प्पा- à 
निवासी सीढ़ियों की निर्माण-विधि एवं उनकी उपयोगिता से परिचित थे । कु 
निर्माण की दृष्टि से रक्षा-प्राचीर के तीन भिन्न चरणों का उल्लेख किया जा सकता क्‌ 
_ है-अचीर के निचले भाग का निर्माण टूटी-फूटी ईटों के टुकड़ों से किया गया। उनकी सा 
जुड़ाई सुरुचिपूर्ण ढंग से नहीं की गयी । दूसरे चरण में ऊपर के भाग में पूरी ईंटे लगायी ^ a 
गयीं। उनकी जुड़ाई भी पहिले की अपेक्षा अधिक अच्छी है। आजकल प्राचीर का एः 
यही सुनिमित भाग उपर दिखायी देता है। इसे पश्चिम की ओर, जहाँ प्राचीर में त्यून- E 
कोणात्मक घुमाव है, स्पष्टतया देखा जा सकता है। तीसरे या अन्तिम चरण को उत्तर- बड 
पश्चिम की ओर देखा जा सकता है, जहाँ बाद में रक्षा-प्राचीर को और बड़ा किया गया। जा 
अन्तिम निर्माण सवसे अधिक परिष्कृत है। : हुए 
| गृह-हड़प्पा में मोहेनजोदड़ो की भाँति विशाल भवनों के अवशेष नहीं प्राप्त हुए । 
आधुनिक हड़प्पा-निवासियों के पूर्वज बहुत दिनों तक अपने मकानों के निर्माण हेतु ईटें मि 
; प्राचीन नगर के स्मारको से उखाइ-उखाइ कर ले जाते रहे जिस समय लाहोर-मुल्तान | g 
2 „रेलवे लाइन बनी उस समय भी इस स्थान को पर्याप्त क्षति पहुंची । इन्हीं कारणों से | ar 
ve आज अनेक प्राचीन भवनों के अस्तित्व-के प्रमाण ही नष्ट हो गये हैं। i ES 
कोटला के ऊंपर के चबूतरों पर गृहों के जो अवशेष मिले हैं उनसे प्राचीन स्थापत्य अन्न 
पर कोई उल्लेखनीय प्रकाश नहीं पड़ता, क्योंकि अधिक भग्न होने के कारण आज वे... 
E ईंटों TET हैं। प्रतीत होता है कि इस स्थान की बस्ती बहुत घनी थी । i em 
दक्षिण की ओर कोटला के dinh fa NE - on : : DE i i. 
E म N S pe छोटे-छोटे ees । उनमें a रह 
d X mS ठ Tel के अवशेष स्पष्टतया देखें जा सकते i 3 
gol इन गृहों के आकार से ऐसा प्रतीत होता है कि वे श्रमिकों के लिए बनाये गये थे? १० 
* = ७ ७ ; * E 
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इन. गहों में से प्रत्येक की लम्बाई-चौड़ाई कुल मिलाकर ५६ X २४ फुट है। 


प्रत्येक 
घर में दो कमरे होते थे, अथवा एक कमरा तथा एक आंगन होता था । उनकी फर्शो पर 


—— À— J—— कट ने 


कुछ दूर तक ईंटें लगी मिली हैं। शेष फर्श की ईटें सम्भवतः बाद के लोगों द्वारा उखाड़ 
ली गयीं। दीवारों की चुनाई मिट्टी के गारे से की गयी है, किन्तु फर्श की ईंटों को जोड़ने 
में जिप्सम का प्रयोग' किया गया,। इन मकानों के सुव्यवस्थित ढंग को* देखकर ऐसा E 
प्रतीत होता है कि वे एक विशेष योजना के अनुसार बनाये गये थे। 
हडप्पा के इन गृहों में, मोहेनजोदड़ों के मकानों की भाँति, कुएँ नहीं मिले। हडप्पा 
के उत्खननों में कतिपय बड़े कुओं के अवशेष मिले हैं। प्रतीत होता है कि वे सार्वजनिक 
कुएँ थे। उनका उपयोग केवल पीने का पानी प्राप्त करने के लिए किया जाता था, शेष 
कार्यो के लिए पानी रावी नदी से प्राप्त होता था ॥) इन कुओं में ईटों की जुड़ाई बड़ी 
सफाई से की गयी है। उनकी दृढ़ता को देखकर आज भी आश्चर्य होता है। 


abe 


चबूतरे-मकानों के उत्तर की ओर १७ Wadi वने हैं। उनसे' कुछ दूरी पर s 
एक अन्य चबूतरे के अवशेष qE ४६ में प्राप्त हुए। ये चबूतरे आकार में गोल हैं तथा 
उनके बाहरी किनारे और फर्श पक्की ईंटों के बने हैं। इन सभी चवूतरो के मध्य एक 
बड़ा छेद है, जिसमें लकड़ी लगी रहती थी। इन छेदों को ओखलों की तरह प्रयुक्त किया 
जाता था। उनमें लकड़ी के मूसलों से अन्न कूटा जाता था। यहाँ कहीं-कहीं भूसी, जले 
हुए गेहूँ तथा जौ के दाने पाये गये हैं। 


hb. = 
map’ Veeco. ae 


अन्नागार--चवूतरों से लगभग १०० गज उत्तर की ओर अन्नागारों की दो पक्तियाँ 
मिली हैं। प्रत्येक पंक्ति में छह अन्नागारों के अवशेष मिले हैं, जिनकी लम्बाई-चौड़ाई 
कुल मिलाकर ५० X २० फुट है। अन्नागारों की दोनों पंक्तियों के बीच २३ फुट चौड़ा 


——— 
2 


| 
f रास्ता है। अन्नागारों का निर्माण चार-चार फुट ऊँचे चबूतरों पर किया गया था ।« इन " E | : 
| सभी के दरवाजे उत्तराभिमुख नदी की ओर थे, जिससे जलमाग द्वारा fafgrer स्थान को E 
। अन्न भेजने में सुविधा रहती होगी । 2 l 


on 


'एफ-टीला' के ये छोटे-छोटे गृह, चबूतरे तथा अन्नागार यह सूचित करते हैं कि इस 
स्थान पर मुख्युतया श्रमिकों की बस्ती थी। प्राचीन हड़प्पा के इन गृहों में तथा प्राचीन 
मिस्र के ग्रामीणःगृहो में कुछ समानता दिखायी देती है। दोनों स्थानों के गृह आकार लें : 
छोटे होते थे। वे लगभग एक ही भाँलि के होते थे तथा उनके चारों ओर एक दीवार > 
रहती थी । परन्तु प्राचीन मिस्र के गाँव नगरों की सीमाओं से पर्याप्त दूर होते थे। हड़प्पा 


Ey 


CE 


"q^ माधव स्वरूप वत्स, एक्सकंवेशन्स ऐट हरप्पा, जिल्द १, पृष्ठ १३-१४ । 
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भारतीय वास्तुकला का इतिहास 


उपर्यक्त बस्ती हडप्पा नगर का ही एक आन्तरिक भाग थी। इन श्रमिकों 


वाले प्रमखों से सम्बन्ध रहा होगा। 


१६ 


के श्रमिकों की उपर्यु 
का कोटला पर निवास करने वा 


(२) मोहेनजोदड़ो 
प्राचीन नोहेनजोदड़ो नगर सिन्ध प्रान्त के लरकाना जिले में सिन्धु नदी के तट पर 
स्थित था। यहाँ के अवशेष हड़प्पा के अवशेषों की अपेक्षा अधिक सुरक्षित uud. 
मिले हैं। उनका महत्व भी सैन्धवयुगीन स्मारकों में विशिष्ट है । कोट्या का म 
यहाँ भी किया गया था। मोहेनजोदड़ों की खुदाई में कुछ स्मारक कोटला के ऊपर मिले 
हैं। अन्य उसके पूर्वी ओर के निचले क्षेत्र में उपलब्ध हुए हैं। स्थापत्य की दृष्टि से 
इन दोनों वर्गों का अध्ययन आवश्यक है | s 
(क) कोटला के ऊपर के स्मारक 
हडप्पा की. भाँति मोहेनजोदड़ो के प्राचीन निवासियों ने नगर के पश्चिम की ओर एवा 
` कोटला (दुर्ग) का निर्माण किया था। वह एक ऊँचे टीले के ऊपर बनाया गया था। 
यह टीला दक्षिण की ओर २० फुट तथा उत्तर की ओर ४० फुट ऊँचा है। सिन्धु नदी की 
बाढ़ के पानी ने इसके बीच के कुछ हिस्से को काट कर एक प्रकार से इसे दो भागों में विभक्त 
कर दिया है। आज सिन्धु नदी इस टीले से पूर्व की ओर कोई तीन मील दूर बहती है। 
किन्तु कुछ विद्वानों का विचार है कि प्राचीन काल में इस नदी की एक धारा कोटला के 
पूर्वी किनारे पर भी अवश्य रही होगी (^ 


उपर्युक्त टीले का निर्माण कच्ची ईटों तथा मिट्टी से किया गया । १४५० के उत्खननों 
के पश्चात्‌ विद्वानों ने यह विचार व्यक्त किया कि उसकी रचना हड़प्पा-सभ्यता के माध्यमिक 


^ JS ^ > = 
काल: में हुई । कोटला के ऊपर के कुछ प्रमुख भवन उसके बाद वने । अनुमान होता है 


कि हस टीले के नीचे अन्य प्राचीन भग्नावशेष दबे होंगे। बाढ़ से इस टीले की रक्षा के 
लिए उसके किनारे*४३ फुट चौड़ा मिट्टी का बाँध बनाया गया था। इसके अतिरिक्त 
कोटला के नीचे पक्की ईटों की एक चौड़ी नाली भी बनायी गयी थी, जिससे वह बाढ़ के 
पानी को बाहर निकाल सके । प्रतिवर्ष बाढ़ की छोडी हुई मिट्टी के कारण ज्यों-ज्यों आस- 
प्रस की भूमि का स्तर ऊंचा होता गया त्यों-त्यों इस नाली को भी उँचा किया जाता रहा | 
ze कोटला पर जो उत्खनन-कार्य हुआ है उससे: उसके नीचे सभ्यता की सात सतहें प्रकाश 
में आयी हैं। यह उत्बनन-कार्य कोटला पर स्थित परवर्ती युग के बौद्ध बिहार के पास 
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हड़प्पा-सभ्यता युग : १७ 
ji किया गया था। कोटला की ऊपरी सतह पर जो अन्य स्मारक मिले हैं उनमें विशाल 
स्नानागार, विद्यालय, अन्नागार, सभा-भवन तथा कोटला के दक्षिण में बनी बुजियाँ विशेष - 
उल्लेखनीय हैं। इनका संक्षिप्त वर्णन यहाँ किया जाता है-- 
i विशाल हनानागार--कोटला के ऊपरी सतह के स्मारको में स्नानागार सर्वाधिक 
z | महत्वपूर्ण हैं। उत्तर-से दक्षिण की ओर इसकी लम्बाई ३६ फुट तथा ga से पश्चिम | 
" | की ओर चौड़ाई २३ फुट है। यह ८ फुट गहरा है। नीचे तक पहुँचने के लिए इसमें ^ | 
ण | उत्तर तथा दक्षिण की ओर सीढ़ियाँ बनी हुई हैं। ये सीढियाँ पक्की ईंटों की हैं। उनके | 
ले ऊपर लकड़ी की पटिया बैठायी गयी थी। उत्तर की ओर सीढ़ियों के अन्त में एक छोटा : |. | 
से चबूतरा था। |! 
। स्नानागार का फर्श! सुन्दर पक्की ईटों का बना है। उसकी जुड़ाई में जिप्सम का |; 
प्रयोग किया गया था । फर्श के आस-पास की दीवारों की चुनाई भी जिप्सम से की गग्री । l jd 
- सामने की ईंट की परत के पीछे विटूमन का एक इंच मोटा पलस्तर है। उसके बाद की - | 
A परत की ee भी विटूमन से ही जुड़ी हैं। यह कठिनाई से प्राप्त होने वाशा जुड़ाई करने , | : 
a का पदार्थ था। इसकी दुर्लभता क्रे कारण विटूमन का प्रयोग मोहेनजोदड़ो में बहुत कम 
= हुआ है। सुमेर तथा बेवीलोन में इसका प्रयोग बहुतायत से साधारण पलस्तर की तरह 
| मिना है। 
= इस स्वानागार का फर्श दक्षिण-पश्चिम की ओर ढलुवा बनाया गया था। इसी 
दिशा में १ फुट १ इंच चौड़ी तथा ६ फुट & इंच गहरी एक नाली बनी थी, जो सम्भवतः 
कोटला के पश्चिम की ओर तक गयी थी । आवश्यकता पड़ने पर इसी नाली से स्तानागार 
नों का पानी बाहर निकाल दिया जाता था । 
क ` स्तानागार के चारों ओर प्रकोष्ठ बने हैं। पूर्वी ओर प्रकोष्ठ के बाद छोटे-छोटे कमरों 3 
है की एक पंक्ति है। दक्षिण की ओर के प्रकोष्ठ के दोनों सिरों पर दो छोटे-छोटे कमरे हैं। « 
के | उत्तर की ओर के कमरे बड़े थे। इन कमरों के आगे ८ छोटे-छोटे कमरे दो पंक्तिझों में 
त | बने थे, जिनके बीच से एक रास्ता जाता था, जिसमें एक नाली भी दक्षी थी। इन कमरों 
के. | का उपयोग भी स्नान के लिए ही किया जाता रहा होगा। पश्चिम की ओर कोई कमरा 
सः नहीं है। कमरों में स्थान-स्थान पर नल भी लगे हुए हैं, जिनसे होकर सम्भवतः गरम 
WE पानी आता था,। सभी कमरों की दीवारें बहुत मजबूत हैं। वे ४ फुट से ५ह फुट तक 


मोटी हैं। प्रायः बाहर की ओर पक्की ईंटों की और बीच में कच्ची ईंटों की जुड़ाई की 
गयी है। कमरों में सीढ़ियाँ भी बनी हैं। मोटी दीवारों तथा सीढ़ियों से यह अनुमान 
लगाया जा शकता है कि इन कमरों के HIT Za मंजिल शी रही होगी । Sic 
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१८ भारतीय वास्तुकला कां इतिहास 
आता रहा,होगा। UT कोई 


यह विशाल स्नानागार सार्वजनिक उपयोग में ऐ 
सके कि इस स्नानागार के जलाशय 


> पुष्ट प्रमाण अभी तक नहीं मिला जिससे यह कहा जा स 
का किसी धर्मविशेष से सम्बन्ध था। 
विद्यालय-स्तातागार के उत्तर-पूर्व की ओर एक विशाल भवन है, जिसकी लम्बाई 
२३० फुट तथा चौड़ाई ७८ फुट है। उसकी वाहरी दीवारें ६ फुट 5 इंच तक मोटी हैं । 
मैके का विचार है कि यह किसी बड़े उच्च अधिकारी, सम्भवतः बड़े पुरोहित, का निवास 
था अथवा पुरोहितों का विद्यालय था । १ इसमें ३३ फुट लम्बा-चौड़ा वर्गाकार आँगन है, 
तीन बड़े-बड़े वरामदे हैं तथा उनके पीछे कई छोटे-छोटे कमरे हैं । इसमें पहले कभी पूर्वी 
छोटी गली की ओर ५ दरवाजे रहे होंगे । दक्षिण तथा पश्चिम क्री ओर भी एक-एक द्वार 
था । बाद के लोगों ते आवश्यकतानुसार उसमें अनेक परिवर्तन भी किये । इसके कई कमरों 
के फशों पर ईटें जुड़ी हुई हैं। कम से कम दो कमरों में सीढ़ियाँ भी मिली हैं। स्नानागार 
पास होते के कारण ही इस इमारत के निकट कोई कुआँ नहीं बनाया गया था। 


अन्नागार--स्तानागार के ठीक पश्चिम में एक अत्य भवन के अवशेष प्राप्त हुए हैं। 
पहले इसे स्नानागार का ही एक भाग माना जाता था । १६५० ई० के उत्खननों के पश्चात्‌ 
यह ज्ञात हुआ कि ये अवशेष एक विशाल अन्नागार के हैं। आरम्भ में पूर्व से पश्चिम 
की ओर इसकी लम्बाई १५० फुट तथा उत्तर से दक्षिण की ओर चौड़ाई ७५ फुट थी। 
शीघ्र ही दक्षिण की ओर उसका और अधिक विस्तार किया गया होगा। इस अन्नागार 
का निर्माण स्नानागार के निर्माण के कुछ समय पूर्व हो गया प्रतीत होता है। अन्नागार 
में ईटो के बने हुए अनेक प्रकोष्ठ मिले हैं। यहाँ लकड़ी का प्रयोग बहुतायत से किया गया 
है। _ अन्नागार में प्रत्येक स्थान पर हवा जाने का भी समुचित प्रवन्ध किया गया था। 
उसके, उत्तर की ओर एक चवूतरा है, जिसकी आवश्यकता अन्न को रखने या निकालते 
के लए पडती होगी। : 

e 


? 


= सभा-भवन-कीटला के दक्षिणी भाग में एक अन्य भवन के अवशेष मिले हैं। 
यह £ G लम्बा-चौड़ा एक वर्गाकार भवन था । इसमें ईटों के वने २० चौकोर स्तम्भों 
Sous d rc NUR 
E वशेष प्राप्त हुए हैँ | म्भवः इन्हीं स्तम्भों के ऊपर छत रही होगी । इस प्रकार 
3 सभा भवत प्रतीत होता है, जो खम्भो पर टिका था । भवन के खम्भ ४ पंक्तियों में 
प्रत्येक पंक्ति में ५ खम्भे हैं। भवत के अन्दर बैठने वे । 
प्रत्येक पंक्ति में ५ खम्भे हैं। भवन के अन्दर बैठने के लिए चौकियाँ पड़ी रहती होंगी, 
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जो आज.'नष्ट हो चुकी हैं। इस भवन का उपयोग सार्वजनिक सभाओं आदि के लिए 
होता होगा। मैके का अनुमान है कि यहाँ कोई बाजार लगता रहा होगा । 

इस भवन के पश्चिम में एक अन्य इमारत के अवशेष मिले हैं। सम्भवतः वह भी 
स्तम्भों पर आधारित थी । आकार में वह सभाभवन से छोटी इमारत थी । 

कुछ विद्वानों का मत है कि Wadi काल में स्तम्भों वाले भवन att की कला 
भारतीयों ने ईरानियों से सीखी । Fo Go चौथी-तीसरी शती में मौर्य-सञ्राटों ने पाटलि- 
पुत्र में बहुसंख्यक स्तम्भों वाले भवन का निर्माण कराया था, जिसके अवशेष आधुनिक 
उत्खननों में मिले हैं। मोहेनजोदड़ो में प्राप्त उपर्युक्त स्मारक स्तम्भाधारित भवनों के 
ही माने जाते हूँ। वैदिक्‌ साहित्य में सहस्र स्तम्भों वाले भवनों के विवरण उपलब्ध हैं । 
इस आधार पर स्तम्भं वाले भवनों के निर्माण की परम्परा भारत में बहुत पुरानी ठहरती है । 


बुजियाँ-कोटला के ऊपर दक्षिण-पूर्वी किनारे पर ईटों का ढेर तथा अन्य ae 
प्राप्त हुए Sl ये अवशेष बुजियों .के हैं। इस स्थान पर सम्यक उत्खनब न हो सकने 
के कारण बुजियों के स्वरूप के विषय में ठीक-ठीक नहीं कहा जा सकता, बुजियों का निर्माण 
पक्की ईंटों के बने दृढ़ आधारों पर किया गया था। उनमें लकड़ी का प्रयोग भोः किया 
गया था। बाद में लकड़ी के लटूठों के नष्ट होने पर बुजियों को क्षति पहुंची और उनकी 
मरम्मत कौ गयी। इसीलिए बाद में इस.प्रकार के निर्माण-कार्य में लकड़ी का प्रयोग 
बन्द कर दिया गया। कोटला के पश्चिमी भाग में अन्नागार के दक्षिण में भी १० फुट 
ऊँची एक बुर्जी के अवशेष मिले हैं। इन सभी बुजियों का निर्माण रक्षात्मक दृष्टि से 

किया गया था। 
' पुरातत्त्ववेत्ताओ का मत है कि कोटला के ऊपर अभी अधिक उत्खनन की आवश्यकता 


है। तो भी इस क्षेत्र में जो अवशेष मिले हैं वे भारतीय स्थापत्य के प्राचीनतम स्वरूप की ० 


जानकारी के लिए बहुमल्य हैं। D 


(ख) निचले नगर के अवशेष 


कोटला के पूर्व में स्थित निचले क्षेत्र में उत्खननों के परिणामस्वरूप जो अवशेष 

मिले हैं वे अत्वन्त महत्वपूर्ण हैं। वस्तुतः इस क्षेत्र में-प्राचीन मोहेनजोदड़ो की परिष्कृत 

नगर-निर्माण-योजना का परिचय मिला है। इस योजना में एक नवीनता है। cami 

आदि के अध्ययन से यह निश्चित रूप से ज्ञाति हुआ है कि निचले नगर का निर्माण सुनियोजित 
व्यवस्था के आधार पर किया गया। वहाँ सड़कों तथा गलियों की विस्तृत योजना 

- जिनके बीच मकान बनाये गये थे। सड़कों के किनारे-किनारे नालियों का भी निर्माण 


e 


भारतीय वास्तुकला का इतिहास 
२० r 


निर्माण-योजना को स्पष्ट रूप से समझने 


किया गया था। पूरी निम = 40. 
m बने भवनों तथा नालियों के 


~ है कि यहाँ की सड़कों, उतके वीच ब 

I दी जाए। : 

सडके-इस क्षेत्र के उत्खनन में कई सड़कें मिली dl 

तथा पूव से पश्चिम जाती हैं और एक-दूसरी को सम्गकोण 
सड़कों के बीच-बीच में लगभग समानाकार 

सामान्यतया लम्बाई (पूर्व-पश्चिम) १ : 

फुट है। प्रत्येक मोहल्ले के अन्तर्गत कई मकान हैं। 

में अनेक छोटी 


७ 


को राजपथ माना गया है। कहीं-कहीं यह सड़क ३३ फुट तक चौड़ी है। 


मीहेनजोदड़ो की सड़कें चौड़ी तथा सीधी तो हैं, किन्तु उन पर ईंट आदि नहीं बिछायी 
गयीं। उनके किनारे तालियाँ बनी होने के कारण वर्षा में सड़कों पर अधिक समय पानी 
नहीं ठहरता होगा । फिर भी कच्ची होने के कारण ये सड़कें वर्षा में कष्टप्रद हो जाती 
रही होंगी। एक सड़क के कुछ भाग पर मिट्टियाँ पड़ी हुई मिली थीं। लगता है कि सड़कों 
पर पहले गिट्टियाँ बिछाने की बात सोची गयी, बाद में किन्हीं अज्ञात कारणों से इस 


योजना को त्याग दिया गया। 


x . एक सड़क के दोनों ओर चबूतरे बने हुए मिले हैं। इनका उपयोग रात्रि में सोने 
के लिए अथवा दिन में छोटा-सा बाज़ार लगाने के लिए होता होगा । सड़कों पर सफाई 
वनाधै रखने की दृष्टि से उनके किनारे कूड़ाघरों का भी निर्माण किया गया था । हडप्पा 


में कूडाघर जमीन क्रो खोदकर बनाये गये थे। 


ee 5 


e 


3 e’. ^ 
I: $ s ° 
" र (a 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 
[i 


झने के लिए यह आवश्यक 
विषय में विस्तृत जानकारी 


ये सड़कें उत्तर से दक्षिण 
गेण पर काटती हैं। इस प्रकार 
[कार छोटे खण्ड (मोहल्ले) बन गये हैं, जिनकी 
ee फुट तथा चौड़ाई (उत्तर-दक्षिण) ८०० 
बड़ी सड़कों के अतिरिक्त उत्खनन 
नो छोटी गलियाँ या वीथियाँ निकली zi उत्खननों के परिणामस्वरूप 
इमारतों के जो अवशेष मिले हैं उनसे ६ या ७ मोहल्लों का स्पष्ट आभास मिलता है।' 

£ भख्य सड़कों में से प्रत्येक की चौड़ाई लगभग ३० फुट है। गलियाँ ५ से १० फुट 
“तक चौड़ी हैं।, उत्तर से दक्षिण की ओर जाती हुई, मोहेनजोदड़ो की एक मुख्य सड़क 


E गृह-सड़कों तथा गलियों के बीच-बीच लगभग समानाकार क्षेत्रों मै निमित Tal 
के अवशेष मिले हैं। इन गृहों के द्वार मुख्य सड़कों की ओर न होकर गलियों की ओर 
खुलते थे। खिड़कियों के चिल्ल कहीं-कहीं मिले हैं। प्रतीत होता है कि बडी खिड़कियों 
को अपेक्षा झरोखों या गवाक्षों को अधिक पसन्द किया जाता था। उनसे पर्याप्त हवा तथा 


१. मार्शल, मोहेनजोदड़ो ऐण्ड इण्डस सि्किलिजेशन, जिल्द २, go ४६५ i 
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प्रकाश मिल जाते थे! साथ ही बाहरी लोगों से आड़ भी रहती थी । प्रत्येक घर में एक 
आँगन होता था, जिसके चारों ओर कमरे बने होते थे । 


मोहेनजोदडो के इन मकानों के स्वरूप का ज्ञान वहाँ प्राप्त एक गृह-विशेष के अध्ययन 
से किया जा सकता है। पर्याप्त सुरक्षित अवस्था में इस प्रकार का एक गृह, Wo ८ ('एच- 
आर क्षेत्र', विभाग 'ए') ' है। इसकी प्रवेश-द्वार एक गली की ओर है, जो ५ फुट चौड़ी है । 
इस गृह में प्रवेश करते ही पहले छोटा दालान मिलता है। वहीं पास में एक छोटा कमरा 
है, नो सम्भवतः सेवक के निवास के लिए रहा होगा। यहीं से एक सॅकरे गलियारे से 
होकर, जिसके दक्षिण की ओर एक कुआँ बना है, मुख्य आँगन के लिए रास्ता गया है। 
यह आँगन पूरी तरह खुला था। बाद में उसके कुछ भाग को पाट दिया गया। कुएँ 
के पास स्नान करने के लिए एक पृथक्‌ कमरा बना है, जिसके फर्श पर gel को सफाई के 
साथ जोडा गया है। इसके पूर्व में एक कमरा और है। आँगन के qd में कई छोटे-छोटे 
कमरे वने हैं। उन्हीं में एक की ट्वीवार पर खड़ी नाली वनी है, जिससे, ऊपर की छत 
अथवा मंजिल का पानी बहकर सड़क की नाली में चला जाता था। आँगन के उत्तर at 
ओर ऊपर जाने के लिये ईंटों की सीढ़ियाँ बनी हुई हैं। दीवार की मोटाई तथा सीढ़ियों 
से ऐसा लगता है कि इस गृह में ऊपर की मंजिल भी रही होगी । 


बड़े भवनों के जो अवशेष प्राप्त हुए हैं उनका नक्शा उपर्युक्त गृह के नकशे से प्रायः 
मिलता-जुलता है। डी-के क्षेत के दक्षिण की ओर २५० फुट लम्बे एक भवन के अवशेष 
मिले हैं। पहले उसे किसी सार्वजनिक भवन का एक भाग माना जाता था। बाद के 
faai से पता चला कि वह एक महल है। इस महल की बाहरी दीवार, जो उत्तर 
की ओर है, कहीं-कहीं ७ फुट तक चौड़ी है । उसमें एक के स्थान पर दो आँगन हैं । नौकरों 
के कमरे तथा गोदाम भी बने हैं। उसमें दो कुएँ भी थे। परवर्ती युग में इस महल के 
अवशेषों के ऊपर इमारतें बनायी गयीं। उनकी रचना-शैली साधारण कोटि की है ।* 

“बी-आर aa’ में चौड़ी सड़क पर ही एक अन्य गृह के अवशेष उल्लेखनीय हैं। यह 
गृह ८७ फुट लम्बा और ६४ फुट चौड़ा है। इसके बीच में आँगन तथा चोरों ओर कमरे 
तो हैं ही, सड़क की ओर तीन ऐसे कमरे भी हैं जिनके फश पर सफाई के साथ BE जड़ी 
हुई हें. फर्शों पर कुछ गड्ढे हैं, जिन पर घड़े रखे जाते होंगे। पास ही एक कुआँ बथा 
हुआ है। इस प्रकार यह गृह एक सार्वजनिक पानगृह सा प्रतीत होता है। 


o * 
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एक अन्य क्षेत्र में दो पंक्तियों में बने १६ छोटे-छोटे Tel के अवशेष मिले हैं ।. प्रत्येक 
` भु केवल दो-दो कमरे हैं। सामने का कमरा कुछ बड़ी है, पीछे का छोटा | यह श्रमिकों 
F की बस्ती रही होगी, जैसी कि हडप्पा में मिली है। 


इन सभी गुहों की दीवारों में पक्की ईंटों का प्रयोग हुआ था | नी ईंटों का 
इस्तेमाल केवी गृहों के अन्दर कमरों तथा आँगनों के फर्श को आवश्यकतानुसार ऊँचा करने 
“ केलिए किया गया है। इस प्रयोजन के लिए पक्की ईंटों का भी प्रयोग दिया गया है, 
पर कम | दीवारों की चुनाई करते समय ईंटों को पहले लम्वाई के आधार पर, फिर 
चौड़ाई के आधार पर जोड़ा गया है। चुनाई की इस प्रणाली को इंग्लिश ais’ कहते हैं । 
दीवारों पर अन्दर की ओर मिट्टी के गारे का पलस्तर किया गया है। दीवारों पर बाहर 
भी इस प्रकार का पलस्तर होता था, यह नहीं कहा जा सकता । अनुमान हैकि ऊपरकी | र 
मंयिलो के निर्माण में लकड़ी का इस्तेमाल किया जाता था । सहारा देने के लिए जहाँ 
कहीं खम्भों की आवश्यकता पड़ती थी वहाँ भी लकड़ी का प्रयोग किया जाता रहा होगा? ७ 
„ जिन पकी हुई दैटों का प्रयोग होता था उनकी नाप साधारणत: ११” X ५३” २३ है। i 
अब तक प्राप्त सबसे बड़ी ईंट की नाप २०७ X aR" X रडे” तथा सबसे छोटी ईंट 
की gh" )८ ४१” x २” है। कच्ची ईटों का आकार सामान्यतया १४” x ७३” X ३३” 
से लेकर १८” > ७३” )८ ३४” तक है। ये ईटें सफायी से बनायी गयी हैं । £ 


aa १४२७ से १६३१ के बीच हुए उत्बननो में अनेक दीवारों को साफ करके निकाला 
i गया। उनकी कुछ विशेषताएँ उल्लेखनीय हैं। पास-पास के गृहों की बाहरी दीवारें भी र 
एकदूसरी से मिली हुई नहीं थीं । उनमें नीचे जो अन्तर है वह ऊँचाई की वृद्धि के साथ- ! f 
साथ दीवारों के तिरछी होने के कारण बढ़ता गया । कहीं-कहीं इस प्रकार दो दीवारों 
> ० के बीच रिक्त स्थान को टूटी-फूटी ईंटों या कत्तलो से भर दिया गया है। किन्तु अधिकतर | 
as गृहो में इस रिक्त स्थान को दोनों ferre की ओर ही भरा गया है, बीच के स्थान को ऐसे | 

ही छौड़ दिया मया ह । इसके साथ ही यह भी उल्लेखनीय है कि बाद के युग में जो दीवारें | 
बनायी गयीं d प्राय पहले की बनी हुई चौड़ी दीवारों के ऊपर बनीं। उनमें दोनों ओर 
E तो पूरी-पूरी Sat का प्रयोग किया गया, किन्तु बीच-बीच में पुरानी ईटों के टकडे भर दिये 
गये। किसी-किसी गृह में कच्ची-पक्की दोनों प्रकार की ईटें क्रमशः एक के बाद एक 
बिके लगायी गयी हैं। मितव्ययिता की दृष्टि से ही ऐसा किया गया होगा । aa के 
युग में बनी दीवारें उतनी सुदृढ़ एवं सुन्दर नहीं हैंजितनी प्रारम्भिक यग की दीवारे । 


* आरम्भिक-युगीन दीवारों के ऊपर जब वाद की दीवारें खड़ी करने की,आवश्यकता 
« , (हुई तब पहुले को दीवारों को साफ करके हमवार वना लिया गया था | 


बाद के युग की . 
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दीवारें अपेक्षाकृत कर्म चौड़ी हैं। जिस स्तर से उनका निर्माण आरम्भ हुआ था उस पर 
पुरानी दीवारों के सिरों को दोनों ओर निकला हुआ देखा जा सकता है। इस प्रकार वस्तुतः 
पुरानी दीवारों का उपयोग परवर्ती युग में नींव के रूप में किया गया । परवर्ती दीवारों 
में पहले की ईंटों का भी सुविधानुसार प्रयोग किया गया । दोनों युगों की ईटों के आकार में 
अन्तर होने के कारण परवर्ती दीवारों की चुनाई में इंग्लिश ats’ विधि क्ब निर्वाह पूर्ण- 
तया नहीं हो सका। कई स्थानों पर लगातार एक से अधिक ईंटों को चौड़ाई के आधार 
पर ही जोड़ दिया गया | ऐसा इसलिए किया गया होगा कि दो भिन्न स्तरों की इंटों के 
जोड़ एक-दूसरे के ऊपर न आ जायँ।) गिरने की आशंका से प्रायः बाहरी दीवारों में, 
जो अधिक ऊँची होती थीं, बाहर की ओर कच्ची या पक्की ईंटों की एक प्रतिरक्षा दीवार भी 
बना दी जाती थी। c 


मोहेनजोदड़ो के मकानों के द्वार सामान्यतया सवा तीन फुट चौड़े हैं। परन्तु विभिन्न 
द्वारों के आकार में थोड़ा-वहुत अन्तर मिलता है। दरवाजों में लकड़ी,की चौखट कैसें 
लगायी जाती थी, यह बताना कठिन है, क्योंकि दीवारों पर चौखटों के लगाने के कोई स्पष्ट 
चिह्न प्राप्त नहीं हुए। हो सकता है alae दीवारों के ठीक वीच में न लगाकर उनके 
पीछे लगायी गयी हों । यह भी सम्भव है कि ऊपर पटाई की लकड़ी से ही किवाड़ दवे रहते 
att किवाड़ों में कुण्डी कैसे लगती थी, ग्रह भी ज्ञात नहीं हो सका। परवर्ती युग के 
एक कमरे के द्वार के ऊपर एक छेद Sl सम्भवतः उसी में किसी विशेष प्रकार की कुण्डी 
लगायी जाती थी । तत्कालीन लोगों को गोल मेहरावों का ज्ञान नहीं था। छोटे-छोटे 
रिक्त स्थानों की पूर्ति ईंटों की टोड़ेदार मेहरावों (चाप) से की जाती थी। दरवाजों 
आदि के ऊपर के चौडे स्थान लकड़ी के डण्डों की सहायता से पाट दिये जाते थे। 


छते प्रायः समतल आकार की रही होंगी। दुर्भाग्य से किसी भी मकान की मत के 
अवशेष नहीं प्राप्त हो सके । छतों को बनाते समय पहले लकड़ी के शह्नतीरों कोश्थोड़े- 
थोड़े अन्तर से दीवारों पर बिछाया जाता था। फिर शहतीरों के ऊपर ख़रकण्डों को बिछाकर 
उन्हें रस्सी से मजबूत बाँध दिया जाता था। बाद में सरकण्डों के ऊपर॑ मिट्टी की मोटी 
तह डालकर छत तैयार कर ली जाती थी। एक स्थन पर सरकण्डों के निशानों से युक्त 
मिट्टी, मिली है उससे उक्त अनुमान की पुष्टि होती है। इन मकानों की समतल तें 
गर्मियों में सोने के लिए उपयोगी रही होंगी । 
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अधिकांश गहों में स्नानगृह के पास शौचालय मिला है। कुछ p में इनका निर्माण । 
ऊपर की मंजिल में भी किया गया था। मल के निष्कासन हेतु दीवारों की मोटाई में ही | 
| ईंटों को विधिवत्‌ जोड़कर नालियाँ बनायी गयी थीं । कहीं-कहीं इसके लिए मिट्टी के | 


पाइपों (प्रणालकों) को भी लगाया गया था | 

5 दीवारों से बाहर टो के टोडे बने ES उन CX EG 
कुछ Tel के अन्दर मृ से बाहर निकले हुए iP के p. हैँ। उनमें इटो | 
के ऊपरी हिस्से समतल नहीं हैं। उनमें गड्ढे भी बने हैं। इन टोड़ों का उपयोग दीपकों : 
के रखने के लिए किया जाता रहा होगा | A ; | | र्‌ 

कुछ मकानों के सामान्य स्तर को ऊँचा करने के लिए अनुमानित बाढ़ की ऊँचाई से 
कुछ अधिक ऊँचे चबूतरों का निर्माण किया गया था। ये कच्ची ईंटों से बनाये गये थे 
तथ्य उनकी जुड़ाई भी मिट्टी के गारे से की गयी थी। इन ईटों का आकार १५” x ८” x ३३” 
या इससे कुछ कम है । s 


> 3 


aH Au 


नालिपाँ--तालियों की जैसी सुन्दर व्यवस्था मोहेनजोदड़ो में मिली है वैसी तत्कालीन 
i किसी सभ्य देश में नहीं पायी गयी । सभी प्रमुख सड़कों तथा प्रायः सभी चौड़ी गलियों 
के दोनों ओर पक्की ईटों की नालियाँ बनी हुई थीं। इन नालियों के बीच-बीच में गड्ढे 
बने हुए थे, जिनमें पानी के साथ बहकर आया हुआ कूड़ा एकत्र हो जाया करता AT | 
इन गड्ढों की नियमित सफाई की जाती रही होगी । अधिकतर नालियाँ पर्याप्त गहरी 
तथा & इंच तक चौड़ी मिली हैं।” ये सभी नालियाँ ऊपर ei अथवा पत्थरों से ढकी 
थीं। चौड़ी सड़कों की बड़ी-बड़ी नालियों में गलियों की छोटी नालियाँ आकर मिलती 

रहती थीं। ८ 


e 


EEN भी नालियाँ वनी होती थीं, जिनमें से होकर गन्दा पानी गलियों की नालियों | i 

E में जस्ता था । प्राय: स्नानगृह तथा कुएँ सड़कों की ओर होते | इन्हीं स्थानों में फर्श 
A के किनारे पक्की Set की नालियाँ बनायी जाती थीं। कभी-कभी इस उद्देश्य के लिए 
मिट्टी के पाइपों*का भी इस्तेमाल किया जाता था। दूसरी मंजिल की छतों के पानी को 

बाहर निकालने के लिए प्रायः दीवारों पर ही बाहरी ओर नालियाँ बतायी जाती थीं । 
कक्षी-कभी बहाव के वेग को कम करने तथा सड़क पर पानी को फेलने से- रोकने के लिए 
इन नालियों को थोड़ा उँचा-नीचा करके ढलुऔ वना दिया जाता था। इस प्रकार की 
| नालियों में भी कहीं-कहीं मिट्टी के पाइपों का प्रयोग किया गया था | 
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कहीं-कहीं इन नालियों में मिट्टी के पलस्तर के चिह्न क्षी मिले हैं। सामान्यतया 
सभी बड़ी नालियों में जिप्सम तथा चूने के मिश्रण का पलस्तर मिला है। बाद के यग की 
बनी कुछ नालियों में केवल चूने का प्रयोग किया गया । 


(३) चन्हुदड़ो 


मोहेनजोदड़ो से दक्षिण लगभग ८० मील की दूरी पर सक्रन्द के पास तीन प्राचीन 
टीले हैं। इन टीलों में प्राचीन चन्हुदड़ो के अवशेष मिले हैं। ये टीले पहले एक-दूसरे 
से मिले हुए रहे होंगे। बाद में सिन्धु नदी द्वारा कटाव के कारण प्राचीन टीला तीन भागों 
में विभक्त हो गया । अब सिन्धु नदी इस स्थान से लगभग १२ मील दूर बहती है | 

इस क्षेत्र में १५३१० में उत्खनन कार्य किया गया था | उसके परिणामस्वरूप वहाँ 
हड़प्पा-कालीन तथा बाद के युग की संस्कृति के अवशेष प्राप्त हुए १४३५-३६ में इस 
स्थान पर पुनः उत्खनन किया गया d 


उत्खननों में प्राप्त विभिन्न स्तरों के अवशेषो का वर्गीकरण fre? ट्वीरा इस प्रकार , 


किया गया है-- a 
चन्हुदड़ो, प्रथम स्तर (क) ) 
7 »  » (ख) > हडप्पा संस्कृति 
» » » ŒJ 
चन्हुदडो, द्वितीय स्तर — झूकर संस्कृति 
चन्हुदड़ो, तृतीय स्तर -- झंगर संस्कृति 


टीला Wo २ में हडप्पाकालीन तीनों स्तरों का विशेष अध्ययन किया गया । प्रतीत 
होता है कि इस स्थल पर दो वार निर्माण-कार्य हुआ और दोनों ही बार बाढ़ ने सब कुछ 
नष्ट कर दिया । उसके बाद वहाँ नये सिरे से निर्माण gem | t 

सबसे नीचे के स्तर पर ईटों के बने तीन या चार गृहों के अवशेष देखें गये । इसके 
ऊपर के स्तर में प्राप्त कुछ अवशेष उल्लेखनीय हैं। लगभग २५ फुट चौड़ी एक सड़क 


ˆ मिली है, जिसे समकोण पर काटती हुई कई गलियाँ हैं। हडप्पा तथा मोहेनजोदड़ो की 


भाँति यहाँ भी, इन गलियों तथा सड़क के दोनों ओर नालियाँ थीं। सड़क के आस-पास 
कुछ ऐसे मकानों के अवशेष मिले हैं जिनके आधार पर इसे कारीगरों की बस्ती कहा ST 
सकता है। इसके ऊपर की सतह पर केबल कुछ दीवारों के अवशेष बचे हैं। दीवारों 
के आकार से लगता है कि इस स्तर पर किसी विशेष महत्व के विशाल भवन नहीं थे । 


A a 


^ a 
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Re 5 भारतीय वास्तुकला का इतिहास | 
इस टीले के दक्षिण-पश्चिम में स्थित टीला सं० १ 3 Soar में भी SH | z 
= x i x मकान ud नालियाँ मोहेनजोदड़ो की तरह की हैं। | : 
Rd A 2 लम्बी एक दीवार के अवशेष भी मिले हैं। इस | ए 
T यहाँ लगभग ५ फुट चौड़ी तथा ८० फुट BC Um ce o | | 
दीवार का बाहरी भाग सुन्दर ढंग से ईंटों का बना d! 
एवं सुन्दरता” नहीं &! SN m a | । 
E टीला do २ पर हड़प्पा-युग के बाद के WW भी मिले हं। इस Us परस m i : 
झकर-संस्कृति के लोग आकर वस गये थे। उनमें से अधिकांश ने निचले स्तरों के गृहे | 
की दीवारों को ही कुछ ऊँचा करके अपने रहने का प्रवन्ध कर लिया था । हक. के युग 
के बने इत गों में पुरानी ईटों का ही प्रयोग किया गया और उनकी चुनाई भी अत्यंत 
ढंग से की गयी। इस स्तर पर कुछ AM झोपडे बताकर भी रहने लगे थे। वे अपने चूल्हे f 
झोपड़ों के बाहर बनाते थे और हवा के झोंकों से वचने के लिए चूल्हों के पास कच्ची-पक्की र 
- ईंटों की एक छोटी दीवार बना लेते थे । ^ : 
दा सं० २ पर झंगर-संस्कृति वाले जो लोग आकर बसे थे उनके बनाये मिट्टी के 
बरतनों के कुछ टुकड़े मिले हैं। किन्तु उनके मकानों की कोई अवशेष नहीं मिला । अतएव : 
उन्हें स्थापत्य का कितना ज्ञान था, यह ठीक-ठीक नहीं कहा जा सकता | | f 
(४) लोथल ; | ; 
लोथल नामक टीला गुजरात के जिला अहमदाबाद में सरगवल ग्राम के पास स्थित है। | 
यह लगभग १,६०० फुट लम्बा, १,००० फुट चौड़ा तथा २० फुट ऊँचा है। टीले के । 
ऊपर प्राप्त कुछ प्राचीन वस्तुएँ महत्वपूर्ण समझी गयीं । अतः यहाँ उत्खनन-कार्य केन्द्रीय | 
EE + पुरातत्व विभाग द्वारा किया गया। उसके परिणामस्वरूप यहाँ पर भी हडप्पाकालीन | 
` ९ * सभ्यता के अवशेष मिले। पहले ऐसा प्रतीत हुआ कि इस स्थान पर तीन विभिन्न कालो १ 
ड कीकभ्यता थी ।* बाद के उत्खननौ से पता चला कि यहाँ छः विभिन्न कालों की सभ्यता | ए 
3 के अवशेष हैँ।२ | l 3 
ri चबूतरा तथा रक्षा-प्राचीर--लोथल की प्राचीन बस्ती भोगवो तथा साबरमती | 
= नदियों के बीच स्थित थी। आएम्भ में वहाँ के निवासियों को इन नदियों की बाढ़ का | ए 
शमना करना पड़ा होगा, जिससे See पर्याप्त क्षति पहुँची होगी । इसी कारण उन्होंने इस 
क्षेत्र में कच्ची ईटों का एक विशाल चवूतरा fer किया और उसके ऊपर अपने मकानों à 


< १. इण्डियन आकंओलाजी--ए रिव्यू (१३५४-५५), पृष्ठ १२। ; 
* , ५ २. वही, (१४५६-५७), पृष्ठ १५। : 
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का निर्माण किया । +परवर्ती युगों में जैसे-जैसे उन्हे बाढ़ से बचाव की आवश्यकता का 
अनुभव हुआ उन्होंने इस चवूतरे को भी अधिक ऊँचा किया । इस प्रकार इस चवतरे को 
पाँच विभिन्न कालों में निमित किया गया । इसके अतिरिक्त इसी चवतरे पर मिट्टी की 
एक रक्षा-प्राचीर का भी निर्माण किया गया। प्राचीर ३५ फुट चौड़ी तथा ८ फुट ऊँची है। 
इसे बाढ़ से रक्षा की दृष्टि से ही बनाया गया था । वाद में इसमें जो दरादें पड़ीं उनकी 
मरम्मत भी की जाती रही। उत्तर की ओर ऐसी एक दरार को ठीक करते समय बाहर 
की ओर ईंटों से इसे पुख्ता बनाया गया । अन्दर की ओर भी एक सहायक दीवार बना 
दी गयी तथा बीच के भाग का भराव मिट्टी से किया गया। 


१६५७ के उत्खननों में प्राचीन वस्ती के चारों ओर एक बाहरी चबूतरे के अवशेष 
मिले।? यह चवूतरा कच्ची ईटों का बना है। उस समय इसे दक्षिण की ओर ६० फुट 
तक तथा पूर्वं की ओर ३५० फुट तक देखा जा सका । पश्चिम की ओर भी एक WaT 
के अवशेष fat | वह सम्भवतः उपर्युक्त चबूतरे का ही एक भाग था। 


^ 


सड़के--लोथल में मोहेनजोदड़ो की भाँति विस्तृत सड़कें नहीं मिलीं। टीले के 


उत्तर की ओर १२ फुट चौड़ी एक सड़क मिली है, जिसके दोनों ओर मकानों का निर्माण 
किया गया था। यह सड़क द्वितीय काल में बनी प्रतीत होती है। एक अन्य सड़क टीले 
के दक्षिण-पश्चिमी क्षेत्र में मिली है, जो पूर्वे से पश्चिम को जाती है। उसके दोनों ओर 
भी मकान बने हुए थे, जिनके अवशेष उत्खननों में प्राप्त हुए d | इस सड़क का निर्माण 
यहाँ तृतीय काल में हुआ तथा उसका अस्तित्व चतुर्थ काल में भी बना रहा। ये सड़कें 
कच्ची थीं, किन्तु उनके किनारे-किनारे नालियाँ बनायी गयी थीं । 


गृह--लोथल के गृह मोहेनजोदड़ो के मकानों की भांति सुन्दर और बड़े नहीं थे। 
१४५५ के उत्खननों में प्राप्त एक छोटे से मकान के अवशेष विशेष उल्लेखनीय हैं । «उसमें 
एक स्नानगृह तथा रसोईघर भी मिला । मकान के बाहर पानी निकालने के लिए nét 
बनी हुई थीं । एक अन्य स्थान पर एक ही पंक्ति में बने कई गहों करे अवशेष मिले हैं । 
उनमें स्नानगृह हैं तथा वाहर की ओर एक-दूसरे से मिली हुई नालियाँ भी बनी हैं। इनके 
अतिरिक्त एक स्थान पर कई गृह दो क्षेत्रों में ae हुए पास-पास मिले हैं। उनके बीच में 
एक सकरा मारूं है। ऊपर कच्ची इटे लगी sed | अधिकांश गहों के अन्दर कच्चीब्मा 
पक्की ईंटों के गोल घेरे बने हुए हैं। उनमें गुरियाँ, जानवरों की जली हड्डियाँ तथा मिट्टी 
के बरतनों के टुकड़े मिले हैं। १६५७ के उत्खननों में दो मकानों के अवशेष भी मिले । 


^ 
a 
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सि त रहे होंगे, 
ये कच्ची ईटों के बने हैं। एक घर के निवासी गुरिया बनाने का व्यवसाय mud रहे हों 


तरे पर मिली हैं । यह आँगन १२ फुट | 


क्योंकि गरियाँ इस घर के आँगन FAL 
क्योंकि बहुत सी गुरियाँ इस थ ही बनी हुई है। बरामदे 


लम्बा तथा & फुट चौड़ा है | आँगन में चबूतरे के पास एक 
की ओर ही खुलने वाले इस घर में छ: कमरे हैं | e 
लोथल फै लगभग सभी घरों में पक्की ईंटों के फर्श वाले GEN दो चंबूतरे र : 
जिनका उपयोग स्नान आदि के लिए होता होगा। इन चवूतरा के फर्शों Bd नालिये | 
के अतिरिक्त अन्य सभी स्थानों पर कच्ची ईटों का ही प्रयोग किया. गागा ९ ad 
मोहेनजोदड़ो की अपेक्षा लोथल के घर निर्माण की दृष्ट से Ei के č l d 
घरों में तीसरे और चौथे काल में बने घर कुछ अच्छे हैं। परवर्ता कालों में गृहो का निमाण 
अधिकतर पहले की टूटी-फूटी ईंटों से किया गया d 
” मटठे-रक्षा-प्राचीर के पास एक अन्य छोटा टीला है। १६५५ में इस स्थान पर 
जो उत्खनत-कर्प्य हुआ उसमें एक बड़े भट्ठे के अवशेष्र मिले। यह ५४ हु तथा 
wy फुट चौडा है और उसके फर्श की ऊंचाई ४ फुट है। फर्श पर कच्ची ईंट लगी ca 
कच्ची इंटो के द्वारा ही उसे १२ आयताकार भागों में विभक्त किया गया । प्रत्येक भाग 
के बीच में सवा तीन फुट से लेकर पौने चार फुट तक चोडे लम्बे गलियारे बने हैं, जो परस्पर 
एक-दूसरे से मिले हैं। wed की बाहरी ओर मिट्टी का पलस्तर भी है। उसके फर्श की 
इटे कई स्थानों पर, अत्यधिक पकाई से, लाल हैं। वीच-बीच में राख तथा जली हुई लकड़ी 
: के अवशेष मिले हैं, जिससे ज्ञात हुआ हे कि यह एक भट्ठा ही था । 


ol 


| 
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i १६५७ के उत्बननों के परिणामस्वरूप कुछ भट्ठों के अवशेष लोथल में प्राप्त हुए हैं। | 
: . इन भटूठों में मिट्टी के बर्तन, $2, मिट्टी की गुरियाँ आदि पकायी जाती थीं। इस प्रकार | 
के भट्टठों की प्राप्ति लोथल की एक विशेषता है। हडप्पा तथा मोहेनजोदडो में निचले 

स्तखें से ऐसे भट्ठों के अवशेष नहीं मिले। जो मिले भी हैं वे बाद के युग के हैं, जब | 

zi सैंधव सभ्यता का पूतन आरम्भ हो चुका था । | 
नालियाँ--लोथल के घरों, चबूतरों आदि के निर्माण में यद्यपि कच्ची ईटों का प्रयोग ।_ | 

किया गया, पर वहाँ भीतर-बाहर क्री तालियाँ पक्की ईंटों की ही बनायी wit | घरों में i 
अधिकांशत: स्तानागारो तथा रसोईघरो में तालियाँ बनायी जाती थीं । * उन्हें बाहूर की | 
ओर m हुए Teel से मिला दिया जाता था, नो पानी को सोख लेते थे । ऐसी अनेक | 
नालियों के अवशेष भी प्राप्त हुए हैं जो एक-दूसरे से मिली हुई थीं।? 


* , ‹ १. इण्डियन आकंओलॉजी-ए रिव्यू (१४५६-५७), पृष्ठ १५ । a 
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हड़प्पा-सभ्यता युग ^ २५ 


Netbeans 


लोथल से प्राप्त उक्त अवशेष बड़े महत्व के हैं। वहाँ तथा रंगपुर में किये गये 
उत्खननों ने यह सिद्ध कर दिया है कि हड़प्पा-संस्कृति का प्रसार गुजरात-काठियावाइ — ^ 
तक हुआ । लोथल में जहाजों की गोदी का पता चला है, जिससे इस प्राचीन नगर के, 


उक्त चारों स्थानों के Aha Lag हड़प्पा-सभ्यता के अवशेष पंजाब, सिन्ध,चलोचिस्तान, 
राजस्थान, गुजरात तथा पश्चिमी उत्तर प्रदेश के कई क्षेत्रों में मिले हैं। स्थापत्य की 
दृष्टि से इन स्थानों के अवशिष्ट स्मारकों में साम्य के कई तत्त्व दृष्टिगोचर होते हैं, यद्यपि 
विभिन्न क्षेत्रों में अन्य बातों की तरह स्थापत्य में भी स्थानीय विशेषताएँ मिलती हैं । 


हडप्पा-संस्कृति के स्थापत्य का विवरण देने के पश्चात्‌ हम कह सकते हैं कि यह 
स्थापत्य उपयोगिता तथा चारुता--इन दोनों दुष्टियों से उच्चकोटि का है। मानव- 
सभ्यता के इतने प्रारम्भिक काल में भवन-निर्माण की परिष्कृत प्रणाली तथा नगर-निर्मीण |S 
Fert का वैज्ञानिक एवं सुविकसित रूप देखकर आश्चर्य होता है। हड़प्पा-संस्कृतिः न li 
के जनों का ऐहिक जीवन के प्रति अनुराग तथा उसे यथासम्भव व्यवस्थित बनाने का उपक्रम ^ | 
वस्तुतः सराहनीय है। इन नगरों की स्थापत्य-कला के सम्बन्ध में रोलेंड की यह धारणा |, 
युक्तिसंगत लगती है कि इन नगरों के निवासियों का जीवन प्राचीन मिस्र तथा मेंसो- 
पोटामिया की राजधानियों के निवासियों के जीवन की अपेक्षा अधिक सुखकर था । ? 
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अध्याय ३ 
वेदिक वास्तु 


भारतीय साहित्य में ऋग्वेद सबसे अधिक प्राचीन है । उसमें स्थापत्य-सम्बन्धी 
विविध उल्लेख मिलते हैं। उनसे पता चलता है कि ईसवी पूर्व द्वितीय सहस्राब्दी के 
पहले भारतीयों को भवन-निर्माण की अच्छी जानकारी हो गयी थी । ऋग्वेद के अतिरिक्‍त 
“यजुर्वेद, सामवेद एवं अथवंवेद में तथा परवर्ती वैदिक साहित्य में ऐसे उल्लेख प्राप्त हैं 
` जो स्थापत्य के विविध अंगों पर प्रकाश डालते हैं। विशेषतः ऋग्वेद तथा अथवैवेद में 
भवन-वित्यास का जो रूप उपलब्ध है उसकी परम्परा भारत में बराबर जारी रही d 


वैदिक भवनों के तीन मुख्य अंग थे। पहला भाग गृह-द्वार था, जिसमें सामने का 

आँगन या अजिर भी सम्मिलित था। दूसरा.अंग बैठक थी, जिसके नाम 'सभा' तथा बाद 

में आस्थान मण्डप' मिलते हैं। यहीं आगन्तुको का स्वागत किया जाता था। तीसरा 
भाग 'पत्नी-सदन' था, जिसे 'अन्तःपुर' कहा जाता था। आर्य लोग अग्नि-आधान के हेतु 
भवन में एक कक्ष या आच्छादित स्थान को अग्निशाला' के रूप में रखते थे। विहित 
श्रौत कर्मों के लिए यह अत्यन्त आवश्यक था। बड़े प्रासादों में इस पवित्र स्थान को 

= दिवगृह कहा जाने लगा। कालान्तर में भी इसका उपयोग पूजा के कमरे के रूप में 


= होता रहा। à 


: i साहित्य से पता चलता है कि भवन-निर्माण-कला में सादगी एवं सुरुचि थी | 
लोगों का जीवन सादा था, अतः निवास-गृहो में आडम्वर या दिखावा आवश्यक न समझा 
जाता था। सौन्दर्य-वोध वैदिक आर्यो में विद्यमान था, इसका पता ऋग्वेद एवं परवर्ती 
वैदिक साहित्य से चलता है। 


i Ads o ३,१३) में मान तथा वशिष्ठ नामक दो ऋषियों की घड़े से i 
[ Wn E 
um d qt सायण ने मान' को कुम्भज (अगस्त्य) का ही दूसरा नाम माना है । 
[स्त्य डेरे 6 
उत्पत्ति घड़े से हुई मानी जाती है। बाद के वास्तु-शास्त्रकारों नें अगस्त्य को., 


e 
e e 
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वास्तु-विद्या' का आचाय्रे कहा । 'मान' का अर्थ मापन है। हो सकता है कि अगस्त्य 
का सम्बन्ध वैदिककालीन वास्तु-कला से रहा Yd? s 


ऋग्वेद में कई स्थलों पर वास्तोस्पति' नामक देवता का उल्लेख है।* गृह-निर्माण 
के पूर्वं इस देवत! का आवाहन किया जाता था। एक स्थान (८, १७, १४) पर वास्तो- 
स्पति तथा इन्द्र को तथा अन्यत्र (५, ४१, ८) वास्तोस्पति तथा त्वष्ट्रा को एक ही भाता 
गया है। बाढके वास्तु-साहित्य में त्वष्ट्रा को एक कुशल कारीगर कहा गया है | 


भवन-निर्माण में प्रायः बाँसों का तथा अत्य लकड़ी का प्रयोग किया जाता था। 
ये वस्तुएँ सुगमता से उपलब्ध थीं। आच्छादन के लिए लकड़ी के अतिरिक्त घास-फूस 
तथा पत्तों का प्रयोग किया जाता था । धीरे-धीरे इंटों का प्रयोग भी किया जाने लगा d 
ऋग्वेद में अश्ममयी' तथा आयसी' दुर्गों के उल्लेख भी मिलते हैं। इससे पता चलता 
है कि दुर्गो के निर्माण में पत्थर तथा धातु के उपयोग का पता ऋग्वेद के आर्यो को था । ^ 


^ ग्राम--ग्राम' शब्द ऋग्वेद तथा अन्य वैदिक साहित्य में बहुत मिलता है। 'ग्राम' 
वर्तमान गाँव का द्योतक है। कुछ वैदिक ग्राम एक-दूसरे के निकट थे (शतपथ ब्राह्मण, ^ 
१३,२,४,२) । कुछ दूर-दूर बसे थे तथा सड़कों के द्वारा एक दूसरे से सम्बद्ध थे 
(छांदोग्य उपनिषद्‌, ८,६,२) । गाँव प्रायः खुले हुए होते थे। ग्राम बसाते समय शुद्ध 
जल और वायु का ध्यान रखा जाता था। बड़े ग्रामों को 'महाग्राम' कहते थे ।३ हैवेल 
के मतानुसार ये ग्राम आयताकार होते थे तथा उनके चारों ओर एक-एक द्वार 
होता था ।४ £ 

पर्सी ब्राउन का अनुमान है कि वैदिक ग्रामों के चारों ओर लकड़ी की बाड़ बनायी जाती | 

थी, जैसी कि बाद में जैन-बौद्ध स्तूपों के चारों ओर मिलती है। ars के चारों ओर एक या 
अधिक तोरण (द्वार) भी बनाये जाते थे । 


पुर- पुर शब्द का प्रयोग ऋग्वेद” में तथा परवर्ती वैदिक साहित्य* में अनुक = 
स्थानों पर मिलता हे । परवर्ती संस्कृत साहित्य में यह शब्द नगर के दर्थ में प्रयुक्त हुआ 


^ 


१. तारापद भट्टाचार्य, ए स्टडी ऑन वास्तुविद्या, पृष्ठ १३ | 
२. उदाहरणार्थ ऋग्वेद, ७,५४; ७,५५; ८,१७,१४ आदि । 
३. मैकडाँनल तथा कोथ, वेदिक इण्डेक्स, जिल्द १, पृष्ठ २४४-४५। S E 
४. Buen दि हिस्ट्री आफ आर्यन रूल इन इण्डिया, पृष्ठ २३-२४। ~ bp 
५. ऋग्वेद १,५३,७; 45,5; १,१३१,४ आदि। 

६. तेत्तरीय ब्राह्मण, १,७,७,५; ऐतरेय ब्राह्मण १,२३; २,११ आदि । 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow — . . 


sc Mi 


LE -r f 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri | 


3 S | 


३२ भारतीय वास्तुकला का इतिहास i 


है । वैदिक साहित्य में पुर का प्रयोग 'दुगे', गढ़ या "गार ^ T भी "m है i | 
- — ऋग्वेद qu पर घेरा डालने तथा उन्हें विनष्ट करने के उल्लेख मिलते हें | T a = l 
E है कि उस युग में पुरों की संख्या अधिक रही होगी। उनकी ENT 3mm कर 
जाती रही होगी । प्रारम्भ में ये पुर मिट्टी के बनाये जाते रहे होंगे । | 
उक्त दुर्ग या गढ़ ग्रामों के अन्दर होते होंगे या उूनके पास ही । : पुरों के किसी ४ 
छ प्रकार की वस्ती का ठीक पता नहीं चलता । पुर यदि परवर्ती दुर्ग के रूप म प्रयुक्त होते 
थे तो उनके चारों ओर रक्षा-प्राचीर का निर्माण भी किया जाता रहा होगा । र इन पुरों | 
का निर्माण वाढ़ तथा बाहरी आक्रमणों से रक्षा के निमित्त भी होता था। पुरों के लिए | " 
एक स्थान पर विशेषण के रूप में “शारदी? शब्द का प्रयोग हुआ है। 'शारदी उन्हें 
इसीलिए कहा गया होगा कि शरद ऋतु में बाहरी आक्रमणों से पुर की रक्षा हेतु इनका 


aj d^ Ss 4, 2, 


दिशेष रूप से उपयोग होता था। i 
ऋग्वेद में दीवारों वाले qu के उल्लेख मिलते हैं।* कुछ पुर आकार में बड़े होते | S 
होंगे। एक पुर का उल्लेख करते हुए ऋग्वेद में उसे चौड़ा या विस्तृत कहा गया है। l s 
पत्थर के बने पुरों (अश्ममयी पुर) का उल्लेख भी ऋग्वेद में मिलता है। कुछ में धाठु | = 
का भी प्रयोग होता था । बलोचिस्तान, सिन्ध तथा पंजाब में हडप्पा-पूवे तथा हड़प्पा- लि 
युगीन कई इमारतें मिली हैं, जिनमें पत्थर के प्रयोग का स्पष्ट पता चला है। एक स्थान E 
पर पशुओं से युक्त (गोमती) पुर का भी उल्लेख है। ऐसा प्रतीत होता है कि पशुओं के | s 
समूह को एक स्थान पर बांधने की व्यवस्था भी इन पुरों के भीतर थी । | 
मैकडॉनल तथा कीथ का यह विचार है कि बैदिक पुर मुख्यतः वाह्य आक्रमणों से रक्षा | as 
के साधन थे । वे खाई तथा 'शंकु' आदि से सुरक्षित और कड़ी मिट्टी के प्राचीरों से युक्त | नेव 
d « भारत में अनेक प्राचीन नगर-स्थलो पर किये गये उत्खननों से नगरों की रक्षा. स्थ 
दीवारे प्रकाश में औयी हैं। मध्य प्रदेश के सागर जिले में एरण नामक प्रसिद्ध ऐतिहासिक | 
स्थल की खुद्राई में लगभग Fo qo १६०० में वहाँ प्राकारयुक्त नगर बसने का प्रमाण. | तथ 
मिला है। ताम्राश्मयुगीन यह बस्ती एरण में ई० पूर्व ७०० तक कायम रही । नगर को | शन 
१. बैदिक इण्डेक्स, जिल्द १, पृष्ठ ५३८ । : | q 
,* न २. दि वैदिक एज, पृष्ठ २६८ d ° | 
« . २. ऋग्वेद, १,१६६,८; ७,१५,१४। २. 
2 ४. Ro वेदिक इण्डेक्स, जिल्द १, पृष्ठ ५१९८-३६ | É ado. ys 
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i तीन ओर से घेरती हुई रक्षा-दीवार काली-पीली सख्त मिट्टी की बनायी गयी थी । चौथी 
। ओर वीना नदी रक्षा-पंक्ति का काम देती थी। प्राचीनतम रक्षा-दीवार लगभग ३० 
मीटर चौड़ी थी, वाद में उसकी चौड़ाई ४६.६७ मीटर हो गयी। दीवार की ऊंचाई 
६.४१ मीटर पायी गयी । इस दीवार से १६.४७ मीटर की दूरी पर परिखा या खाई 
थी, जिसमें बीना नदी का जल WT रहता था। इस खाई की चौड़ाई ३६.६० मीटर 
तथा गहराई UE मीटर थी ।' 


,महाराष्ट्र के दैमावाद नामक स्थान के उत्खनन में भी नगर-प्राकार मिलता है, जिसका 


निर्माण एरण के प्राकार के कुछ समय वाद हुआ। 
i | मध्य प्रदेश के खरगोन जिला में १६५२ से १६५७ तक उत्खनन कराये गये। इन 
| उत्खननों में जो सबसे महत्वपूर्ण बात ज्ञात हुई वह है ताम्राश्मयुगीन सभ्यता की जानकारी । 
यूह सभ्यता वहाँ नमेदा के दोनों तटों पर लगभग ईसवी पूर्व १५०० से ईसवी पूर्वं १००० 
| T तक विकसित होती रही। इस सश्यता के लोग झोपडीनुमा मिट्टी के घयें में रहते थे। 
| ये घर आकार में चौकोर, गोल या आयताकार होते थे। उनकी छतें सपाट होती थीं । 
| दीवारें तथा wd घास मिली हुई कड़ी मिट्टी की बनायी जाती थीं। छतों की रोक के 
न लिए बाँसों का प्रयोग होता था। दीवारों को सफेद मिट्टी या चूने से पोत दिया जाता 
५ था। फर्शों के बनाने में चूना और पीली या काली मिट्टी का इस्तेमाल किया जाता था d 
| घरों के चूल्हों पर भी चूने का पलस्तर होता था । 
| पिछले पचीस वर्षों में कालीवंगन और अहाड़ (राजस्थान), रूपड़ (पंजाब), 
rd बुजेहोम (काश्मीर), चिरांद (बिहार), कायथा (मध्य प्रदेश), लोथल (गुजरात), 
sl | नेवासा (महाराष्ट्र), महिषदल (To बंगाल), उतनूर (आन्ध्र प्रदेश) तथा संगनकल्लू 
| एवं तक्कलकोटा (मैसूर) आदि स्थलों पर जो उत्खनन हुए हैं उनसे आद्यतिहासिक ^ 
ro स्थापत्य पर प्रकाश पड़ा है = 
क i गह--ऋग्वेद में गृह शब्द निवास अथवा घर के अर्थ में प्रयुक्त हुआ है॥ अथर्ववेद 
ण | तथा ब्राह्मण-ग्रन्थों में भी इसी अर्थ में यह शब्द मिलता है । 9 'दम' 'पस्त्या' तथा Wer 
को शब्दों का भी प्र्योग घर तथा उससे सम्बन्धित पारिवारिक सम्पत्ति के अर्थ में हुआ है ॥ 


१. एरण-उत्खनन के संबंध में विस्तार के लिए Fo कृष्णदत्त वाजपेयी, सागर श्र दि 
— Jo २६-३१ 

२. ऋग्वेद, -३,५३,६; ४,४६६; mo आदि। .` 

"We अथवंवेद, ७,८३.१ ; १०,६,४; ऐतरेय ब्राह्मण, ८, २१ आदि | 


^ 
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३९ & भारतीय वास्तुकला का इतिहास , | 
बैदिककालीन कुछ गुहों में अनेक कमरे होते थे। घरों को सुरक्षा हेतु बन्द भी किया 


बैदिक काल से मिलता है 
à i को स्वच्छ-सुन्दर बनाने का विचार वैदिक काल से मिलता है। 
जा सकता था।' घरा ee 

पर गृह की उपमा AISA हथिनी से दी गर्य 


अथर्ववेद में एक स्थान प 

पीठ की तरह वैदिक घरो की wa ढोलाकार होती थी। घरा की बाहरी m भीतरी 
दीवारों पर विविध प्रकार के आकर्षक चित्र बनाये ,जात I सुन्दर घर की तुलना 
गयी है ।३ घर को पवित्रता समद्धि, सौन्दर्य तथा आनन्द का केन्द्र 


e P 
Sigma : शतपथ ब्राह्मण में घर के विभिन्न कक्षा का रोचक वर्णन मिलता है । ; 
ऋग्वेद में निवास-स्थानो तथा उतर्क विविध उपांगों के लिए लगभग तीस शब्दों i का : 
प्रयोग हआ है। 'छरदी' शब्द का प्रयोग अनेक स्थाना पर मिलता है, जिसका तात्पर्य ; 
सम्भवत: मकान की छत से था। 'दुरोण' तथा दुर्यसु शब्दा से ज्ञात हाता है कि वैदिक é 
गहीं में द्वार होते थे। कई स्थानों पर Tel के लिए 'प॒थु', साम्प्रप्प, मोही , वृहत्‌, ५ 
ay, 'गभीर'-जैसे विशेषणों का प्रयोग हुआ है, जिससे कुछ बड़े आकार वासे 3 
- गहों का ज्ञान होता है। वरुण के गृह को अत्यन्त विस्तृत एवं सहस्र द्वारों वाला (सहस्र- ड 
द्वारम्‌’, Ro ७,८५,५) कहा गया है। एक अन्य स्थान पर मित्र एवं वरुण के गृह को z 
दृढ़ (ध्रुव) एवं aga स्तम्भो वाला (सहस्तस्थुन ) कहा गया हैं। भोज-गृह की तुलना त 
तालाब से की गयी है 2 
ऋग्वेद में एक स्थान पर पर्जन्य की स्तुति करते हुए उससे 'शरण' एवं 'शर्म' प्रदान f 
करने की प्रार्थना की गयी है। 'शर्म' के लिए तिधातु' विशेषण का प्रयोग किया गया है । a 
सायण के अनुसार 'शर्म' का अर्थ 'गृह' अथवा 'प्रसन्नता' है। 'त्रिधातु' का अर्थे तीन q 
मंजिलों वाला' अथवा 'मानव शरीर के तीन ded हैं। एक अन्य स्थान पर सायण ने 3 
« , 'व्रिधातु' का तात्पर्य तीन स्थानों पर निवास' बताया है ।* | q 
e = वैदिककालीन कुछ भवन इतने बड़े होते थे कि उनमें बड़े संयुक्त परिवार के लोग रह | 
zs सकते थे। कुछ मकान कई तलों के होते थे। मुख्य भवन से जुड़ा या उसके समीप | प्र 
r पशुओं के लिए बाड़ा (गोष्ठ) होता था। कभी-कभी घर के चौड़े आँगन में निजी पशुओं * | f 
x5 १. ऋग्वेद, ७,८५,६ | . s | अ 
E र. wade, ६,३,१७॥ i ; | a 
३. agio, &,३,२४ । 2 | ९ 
€. ४. शतपथ०, ३,५,१,१११, - | z 
nee X. So भट्टाचायं, वहो, पृष्ठ १७-१८ । $ ES 2 “पु, 
% ue € 5 z AS 
cy C 3 । : 
e € 
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5 वैदिक वास्तु ३५ 


का स्थाने रहता था। । घर का एक भाग अग्नि (गाहपत्य) के लिए सुरक्षित रखा जाता 
था। तेत्तरीय आरण्यक में धनधानी' शब्द मिलता है ।? यह एक विशेष प्रकार का कक्ष 
रहता होगा जिसका उपयोग 'कोषागार' के रूप में होता होगा। अथर्ववेद में पत्नीनां 
सदन का उल्लेख है, जिससे ग॒हों में स्त्रियों के विशेष कक्ष का वोध होता है।२ 


वेदिककालीन गूहों के निर्माण में किन पदार्थों का प्रयोग होता था इस विषय में _ ~ | 
वेदिक साहित्य में मनोरंजक उल्लेख प्राप्त होते हैं। प्रायः मिट्टी, पत्थर, लकड़ी तथा वाँसो 
का-प्रयोग गृहनिर्माण में होता था । घरों की नींवें बहत दृढ़ (‘aa’) बनायी जाती थीं । 
दीवारों के ऊपर पहले कोरे बाँस आड़े-तिरछे विछा दिये जाते थे। उनके उपर चीरे 
हुए बास को रखा जाता था। फिर मजबूत रस्सियों से वे कस दिये जाते थे, जिससे छत 
पर की बिछावन हिले-डुले नहीं । बाँसों की यह बिछावन 'आयाम' कहलाती थी | उसुपर 
तृण तथा पत्तों की तहें विछायी जाती थीं । इन तहों को 'वहंण' कहते थे । इस बिछावन 
के ऊपर बाँस की खपच्चियों की तह लगायी जाती थी । उसे भी मजवली से वांधते थे | 
इस प्रकार छत तैयार हो जाती थी । बड़ी छतों को सँभालने के लिए नीचे मोटी थनियाँ 


या बल्लियाँ लगायी जाती थीं | सरपत, कास आदि की पतवार से छाये गये घर आज 
तक्‌ भारत के विभिन्न भागों में बनते हैं । 


ऋग्वेद में त्वष्ट्रा तथा क्रभु को कुशल कारीगर बताया गया है। उन्होंने इन्द्र के 
लिए कई वस्तुओं का निर्माण किया । इनमें तीक्षण वज्ज भी ari? वैदिक 'तक्ष शब्द 
से 'तक्षक' वना । इस शब्द का प्रयोग ऐसे व्यक्ति के लिए किया गया जो लकड़ी, पत्थर 
या ईटों को भवन-निर्माण हेतु मोटे या पतले आकार में काटता था। वैदिक यग में और 
उसके वाद लकड़ी ही प्रायः भवन-निर्माण-कार्यं के लिए प्रयुक्त होती थी, यद्यपि अन्य | 
पदार्थों का प्रयोग भी कुछ सीमा तक होता था ।४ R nr. 


i पर्सी ब्राउन ने वेदिक गृहो की अनुमानित रूपरेखा प्रस्तुत की है। «उनके असार 
| प्रारम्भिक अवस्था में वैदिक गृह झोपड़ियों या पर्णशालाओं के रूप में थे। ये झोपडियाँ 
| विभिन्न आकृतियों की होती रही होंगी। आरम्भ में मानव की रुचि गौल आकार की 
| ओर अधिक थी, अतः ब्राउन के अनुसार वैदिक झोपड्यों का आकार भी गोल रहा होगा d 


es M (94 


^ 


१. तैत्तरीय आरण्यक, १०,६७ । : 

२. तारापद भट्टाचायं 'ए स्टडी ऑन वास्तु faa’, पृष्ठ १३-१४ । ~ 
— ऋग्वेद) १,३२,२ । e ~ 
'* 


` दि वेदिक एज, पृष्ठ ४६२। | : 


o a 


^ 
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३६ 3 भारतीय वास्तुकला का इतिहास « 
m ५ गोल थीं a 
वैदिक झोपड़ियाँ मध-मक्खियों के छत्तों-जैसी थीं । उनकी dpa गोल थीं, जिनका 
निर्माण बाँसो को लचीली टहनियों से बाँधकर किया जाता था। इन गोल दीवारों के 


ऊपर पत्तों की सहायता से गुम्बदाकार छत बनायी जाती थी अथवा उनके ऊपर घास का 


छप्पर बनाया जाता था। बाराबर का पहाड़ी में सुदामा नामक गुफा इस प्रकार की 
झोपड़ियों का सुन्दर नमना है। उसमें बाँसों की झोपड़ी के स्वरूप को पत्थर परज्योंका 
त्यों बनाने का प्रयत्न किया गया है। बाद में जब इस प्रकार की झोपड़ियों का स्वरूप 
विकसित हआ तो उन्हें गोल न बनाकर अण्डाकार बनाया जाने लगा। अब उनके HAC 
मडे बाँसों को डालकर ढोलाकार छप्पर बनाने लग । इसके बाद जो स्थिति आयी उसमें 
तीन-चार झोपडियों को पास-पास बनाकर उनके बीच एक आँगन-सा निकाला जाने लगा । 
उनकी छत क्रमशः लकड़ी के तख्तों या खपरैलों की बनायी जाने लगी | Wet का निर्माण 
सुन्दर होने लगा। घरों की दीवार प्रायः कच्ची eT की बनायी जाती थीं। उनमें 
चौकोर दरवाजे भी बनाये जाने लगे और दो किवाड़ों के लगाने का भी प्रचलन हुआ [ 
ढोल के आकार की छतों से ही आगे चलकर अण्व-ताल आकार वाल चाप का विकास 


$ 


हुआ ।! 

पर्सी ब्राउन का यह विचार युक्तिसंगत है कि भारतीय स्थापत्य वैदिक युग में विभिन्न 
चरणों से गुजरते हुए विकसित हो रहा था। वस्तुतः वास्तु-तकनीक का जो रूप हमें 
उत्तर-वैदिक युग में मिलता है उसने परवतीं भारतीय स्थापत्य को बहुत प्रभावित 
किया | 


वेदिका तथा तोरण-मौर्य, शुंग तथा शक-सातवाहनों के शासन में स्तूप के चारों 

ओर वेष्टनी या वेदिका का निर्माण किया जाने लगा, जिसके प्रवेश-स्थानों पर अलंकृत 

ˆ तोरणगद्वार बताये जाते थे । भारतीय वास्तु के इस तत्त्व का स्रोत हमें वैदिक साहित्य 
में मिता है । , वैदिक काल में भवनों, पवित्र स्थलों, वृक्षों आदि की रक्षा-हेतु उन्हें चारों 
ओर से वेष्टित कर ढ़ेते थे। इसके लिए लकड़ी के सीधे डण्डों (थभ) को भूमि पर गाड़ 
देते थे [ फिर लकड़ी या बाँस को उनमें आडा बाँधकर घेरा या बाड़ बना देते थे। यही 
बाड़, वेष्टनी या वेदिका कहलायी | बाड़ में प्रवेश के लिए अधिक द्वार बनाये जाते थे । 
इसके लिए आरम्भ में दो बड़े-बड़े बाँसो को कुछ अन्तर से जमीन में गाड़ लिया जाता था । 
उनके उपर, द्वार का रूप देने के लिए, एक या अधिक बाँस आड़े बाँध दिये जाते थे। इस 

प्रकार के द्वार ने ही बाद में अलंकृत तोरणों के स्वरूप-निर्धारण में योग दिया । 


e 
ह 


t, ^: दे० प्सो ब्राउन, इंडियन आर्कोटेक्चर (बुधिस्ट ऐंड हिदू), yo ३-४ | : 
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यूप--वैदिक साहित्य में 'स्कम्भ' (स्तम्भ) तथा यूप' शब्द खम्भों के लिए मिलते हैं। 
RAT में इन्द्र को सर्वोच्च स्तम्भ वाला देव कहा गया है ।” यूप का विशेष धामिक महत्व 
था। यूप को भूमि पर खड़ा करने के पूर्वं उसकी स्तुति में कुछ मन्त्रों का उच्चारण किया 
जाता था। ईन मन्त्रों से यूप के आकार आदि के विषय में कुछ वातें ज्ञात होती | | उसकी 
वनस्पति' संज्ञा इस वात को घोषित करती है कि यूप-निर्माण हेतु anes किसी पेड़ से 
ली जाती थम । यूप की स्थापना अग्नि की वेदी (चिति) के पूर्व की ओर की जाती थी । 
ब्राह्मण-ग्रन्थो में यूपों कीं ऊँचाई आदि के विषय में भी उल्लेख मिलते हैं, जिससे ज्ञात होता 
है कि यूपों की नाप आदि के सम्बन्ध में निर्धारित नियमों का विधिवत्‌ पालन किया जाता 
था। एक से अधिक यूप को पंक्तिबद्ध स्थापित किया जाता था। यूप के ऊपर पुष्प- 
मालाएँ टाँगी जाती थीं। निचले भाग में लकड़ी के छीले हुए छोटे-छोटे टुकड़ों को रस्सी 
से बाँध दिया जाता था । यूप के शीर्ष (छषाल') को कुछ वक्र रखते थे। इस छ्णाल' 
से परवर्ती पाषाण-यूपों का स्वरूप निर्धारित हुआ। ब्राह्मण-ग्रन्थों में आठ पहल वाले 
यूपों के उल्लेख हैं। ऐसा प्रतीत” होता है कि इन्हीं यूपों से बाद में आठ किनारों वाले, 
तथा अन्य प्रकार के प्रस्तर-स्तम्भो का विकास हुआ। मथुरा नगर के सामने यमुना तट 
पर स्थित ईसापुर नामक गाँव से पत्थर के दो विशाल यूप-स्तम्भ मिले थे, जो अठपंहलू हैं | 
उनमें से एक पर कुषाण-शासक वासिष्क के समय का ब्राह्मी लेख उत्कीर्ण है। इस लेख 
से पता चलता है कि शक सं० २८ (१०६ ई०) में, उक्त स्थल पर 'द्वादशरात्र नामक 
वैदिक यज्ञ किया गया था ^ ऋग्वेद तथा परवर्ती वैदिक साहित्य में यूप के विशेष प्रकार 
के उल्लेख मिलते हें । ऐसे यूपो में उन पशुओं को बाँधा जाता था जिनकी यज्ञ में बलि 
दी जाती थी । ३ 

बैदिक यूपों की परम्परा एक दीर्घकाल तक मिलती है। गुप्त-काल तथा उसके पहले 
के अनेक यूप भारत के विभिन्न स्थानों (मथुरा, नांद्सा, कोटा, बडवा आदि) से बिले हैँ । 
इनमें से कुछ पर उत्कीर्ण लेखों से पता चलता है कि वैदिक यज्ञ लम्बे Wm TRE | 
अयोध्या, कौशाम्बी आदि के बहुसंख्यक जनपदीय सिक्को तथा समुद्रगुप्त और कुमारगुप्त 
प्रथम के सिक्को पर भी यूप के अंकन मिलते हैं। ; 2 


` ऋग्वेद, १०,११,१५ | 
२. आरकेओलांजिकल सर्वे रिपोर्ट्स १४०६-७, पृष्ठ ११४ तथा आगे; वाजपेयी, ब्रज 
का इतिहास, भाग २, Uo २४ । z 
. वैदिक इण्डेक्स जिल्द २, पृष्ठ १५४ । 
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3c 2 भारतीय वास्तुकला का इतिहास ; 
कषण यजुर्वेद में यूप से सम्बन्धित अनेक ऋचाएँ ü एक ऋचा oe ue ï 
° गाया है कि यूप का जो भाग भूमि के अन्दर गड़ा होता हैं gcn s en fa 
= के ऊपर मेखला तक का भाग मनुष्यों का, मेखला JU धो का छ im E ऊ x 
शीर्ष के नीचे का भाग सभी देवताओं का होता है, शीप इन्द्र का हाता ह, SESS gen नि 
का होता BUE इस प्रकार की मान्यता ने स्तम्भों पर पितरो, मनुष्यों, Jub pu = 
e आदि के चित्रों या प्रतीकों को उत्कीर्ण करने की प्रथा को जन्म दिया होगा | भन्न E 
“प्राचीन स्थलों से प्राप्त बहुसंख्यक स्तम्भों पर विविध प्रतीक उत्कीर्ण मिलते हैं | ; उप 
dicas में एक ऋचा (१०,११४,३) में वेदी का जो चिल्लर दिया हुआ है चा 
उससे ज्ञात होता है कि वेदी वर्गाकार बनायी जाती थी। इस ऋचा मे प्रयुक्त ui qs 
शब्द वैदिक तथा परवर्ती युगों 8 प्रचलित इस प्रथा की ओर संकेत करता है कि प्रशस्त वेदी राख 
quz के आकार की (श्पेनचिति') होनी चाहिए। को 
शतपथ ब्राह्मण (१,२,५) में वेदी का वर्णन करते हुए कहा गया है कि उसे पूर्व कॉ 2 
“ओर तीन वालिश्त लम्बी बनाना चाहिए। पश्चिम की ओर उसकी चौड़ाई अधिक तथा बन 
बीच में उसका आकार सँकरा होना चाहिए। इसका कारण वताते हुए कहा है कि ऐसे EE 
आकार वाली स्त्री प्रशंसनीय होती है। : लग 
चिति--चिति से अभिप्राय उन वेदियो से है जिसमें अग्नि प्रज्ज्वलित रखी जाती "s 
थी। शतपथ ब्राह्मण (८,१) में एक चिति का वर्णन है, जिसका निर्माण get से किया Se 
गया था। चिति के निर्माण में पहले कच्ची ईटे प्रयोग में लायी जाती थीं। धीरे-धीरे 
ईंटों के पकाने का ज्ञान हुआ होगा । अन्‌ 
£ षमशान--वैदिक साहित्य में श्मशान के उल्लेख मिलते हैँ।) अथर्ववेद में यह शब्द F 
e « कई स्थानों पर आया है।* शमशान उस समाधि का द्योतक था जिसके नीचे मृत व्यक्तियों x 
e की QTM को रखा जाता था। शतपथ ब्राह्मण (१३,८,१,१) में इस शब्द का प्रयोग 4 
छ ara (शव का भौजन) अथवा श्मशान्न' (पितरों का भोजन) के हेतु किया गया है | 
: यास्क ने 'निरुकत' (३,५) में इस शब्द का अर्थ 'शव-शयन' (मृत का विश्राम-स्थल) 
E बताया है। वेबर के मतानुसार इसका तात्पर्य 'अश्मन्‌-शयन' (पत्थर का ब्वना विश्वाम- 
e स्थज्ञ) है। यह निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता कि आरम्भ में श्मकान' के निर्माण 
4. मैकडानल तथा कोथ, वेदिक इण्डेक्स, जिल्द २, yo ३६७ | 
. 0.3 अथर्ववेद, २,११,१७; <,३३,६; १०,२३,१ आदि । : 2 
po देखिए बेनीमाधव बरुआ, भरहुत, जिल्द ३, go १६ तथा आगे । e R Ra 
° e 
८ 
° S ie, e = E E 
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में पत्थर का प्रयोग किया जाता था या नहीं। भारत के अनेक स्थानों में जो महाश्म- 
चितियाँ (मेगालिथ ) मिली हैं उन्हें श्मशान का ही रूप कहा जा सकता है। z 
शतपथ ब्राह्मण में श्मशान निर्माण-सम्वन्धी कुछ नियम दिये d श्मशान का 
निर्माण वस्तुतः मृत व्यक्ति हेतु शान्ति-स्थल की रचना या स्मारक बनाना होता था। 
इसके लिए ऐसे स्थान को चुना जाबा था जो सुन्दर और शान्त हो तथा बस्तौ से दूर हो | 
चत्वरों पर या ऐसे स्थानों पर जो ग्राम या वस्ती के अत्यन्त निकट होते, ऐसा निर्माण 
उपयुक्त नहीं समझा जाता था। स्थल की मिट्टी के वारे में कहा है कि वह ऐसी होनी 
चाहिए जिसमें घास-पौधे आदि उगते हों। पास में अश्वत्थ या न्यग्रोध का वृक्ष होना 
प्रशस्त माना जाता था। श्मशान को ठीक उत्तर-दक्षिण या पूर्व-पश्चिम अभिमुख न 
रखकर उसे विभिन्न दिशाओं के कोनों में रखा जाता था। प्रायः सिर की ओर के भाग 
को दक्षिण-पूर्व की ओर रखा जाता था।? . 


अग्निचित्‌ (वेदी-निर्माता) श्मशान का आकार अग्नि की शिखा-जैसी आकृति वाला" 
बनाता था। उसकी लम्बाई-चौडाई मृत व्यक्ति के आकार से कुछ ही बड़ी होती थी d 
शव अथवा अस्थियो को समाधिस्थ करने के लिए जो गड्ढा खोदा जाता था उसकी गहराई 
लगभग उतनी ही रखी जाती थी जितनी कि उसके ऊपर बनने वाले टीले की ऊँचाई 
निर्धारित होती थी। कालान्तर में विभिन्न वर्णो के लोगों के लिए विभिन्न प्रकार की 
उँचाइयाँ विहित मानी गयीं । 


ऱ्य“ 
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श्मशान-निर्माण करते समय पहले मृत व्यक्ति की अस्थियों को शरीर-रचना के 
अनुसार यथास्थान रखा जाता था। फिर अस्थियों के ऊपर qug ईटें रखी जाती थीं । 
उनमें से एक ईट बीच में रखी जाती, शेष ईटों को चारों ओर तीन-तीन के वर्ग में मिलाकर 
रखा जाता था । फिर ऊपर मिट्टी का तूदा या टीला बना दिया जाता था। उस पर यव 
के दाने बो दिये जाते थे, या दुर्वा लगा दी जाती थी ।* इसी तूदे का पविद्धित रूप पारवर्ती 


बौद्ध एवं जैन स्तूपों में देखने को मिलता है । ste 
१. शतपथ ब्राह्मण, १३,८, १-४ । "s TA i 
` "२५ बरुआ, वही, जिल्द ३, पृष्ठ १७॥ ` | i 
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प्राक-मौय तथा मौर्यकाल 


महात्मा बुद्ध तथा तीर्थकर महावीर के प्रादुर्भाव से भारतीय इतिहास में एक नये युग 
का आरम्भ होता है। धर्म और दर्शन के क्षेत्र में ही नहीं, ललित कलाओं तथा लोकजीवन 
में भी अब परिवर्तन के लक्षण स्पष्ट दिखायी पड़ने लगते हैं। ई० qo छठी शती से 
साहित्यिक तथा पुरातात्त्विक दोनों प्रकार के इतिहास-साधन अधिक परिमाण में उपलब्ध 
होते लगते हैँ। मोौययुग में हम और अधिक स्थिर भूमि पर आ जाते हैं। इन सबके 
आधार पर विवेच्य युग के स्थापत्य को समझने में पूर्ववर्ती युगों की अपेक्षा सुविधा प्राप्त 
até | 

साहित्यिक साधनों में पाणिनि की अष्टाध्यायी, वाल्मीकीय रामायण, महाभारत, 
बौद्ध जातक तथा अर्थशास्त्र विशेष महत्वपूर्ण हैं । पुरातात्त्विक साक्ष्यों में राजगृह, 
लौरिया-नन्दनगढ़ आदि के प्राचीन स्मारकों, कुमरहार, वैशाली, श्रावस्ती, कौशाम्बी 
आदि के उत्बननों से प्राप्त अवशेष, तथा सम्राट्‌ अशोक द्वारा बनवाये गये स्तम्भ, स्तूप 
एवं गुफाएँ उल्लेखनीय हैं। मेगस्थनीज तथा कुछ यूनानी यात्रियों के विवरण भी रोचक 
t सामग्री प्रदान करते हैं। 


^ _ इस युग के स्थापत्य का महत्तव इसलिए विशेष है कि अब इमारतों के निर्माण में पत्थर | 

: और इंट का प्रैयोग अधिक होने लगा । सैन्धव युग में उनका उपयोग सीमित रूप में होता | प्रा 

3 था। वैदिक युग मे, जैसा पिछले अध्याय में हम देख चुके हैं, इमारतों के निर्माण में प्रायः. | o 9 
लकड़ी था बाँसों का प्रयोग होता था। विवेच्यकाल में यद्यपि इमारतों के लिए लकड़ी | n 
प्रयुक्त होती रही, किन्तु उसके सांथ उन्हें स्थायित्व प्रदान करने के लिए पत्थर और इंट कि 
का भी इस्तेमाल होने लगा। राजगृह की विशाल रक्षा-प्राचीरों का निर्माण बड़े-बड़े ff 
पत्थरों से किया गया । हाल में कौशाम्बी के उत्खनन से भी मौर्यकाल के पूर्व की रक्षा- 

^ - दीवार के अंश निकले हैं, शो गढ़ हुए पत्थरों के बने हैं। सम्राट्‌ अशोक के प्रस्तर-स्तम्भ 2 ८ 


^ अपनी उत्कृष्ट कला के कारण विख्यात हैं। : : 


r 
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प्राक्‌-मौयं तथा मौर्यकाल . ४१ 


इस युग में बौद्ध एवं जैन धमो के विकास के साथ-साथ वास्तु कला का भी विकास 
हुआ। मौर्य सम्राट्‌ अशोक ने जब बौद्ध धर्म को अपनाकर उसके व्यापक प्रसार के प्रयत्न 
किये तब स्थापत्य और मूर्तिकला की उन्नति द्रुतगति से हुई। इस प्रकार स्थापत्य के 
विकास में धमे का योग विशेष रूप में इस युग से, आरम्भ हुआ, जो परवर्ती युगों में भी 
जारी रहा। > 


अध्ययनं की सुविधा के लिए प्राकू-मौर्य कालीन तथा मौर्यकालीन स्थापत्य का विवरण 
यहाँ क्रमश: प्रस्तुत किया जायगा । 


प्राक-मौयंकालीन वास्तु 
(ई० qe ६००-ई० पू० ३२५) 


प्राकू-मौर्य काल के अनेक अवशेष विभिन्न स्थानों पर मिले हैं। साथ ही अनेक 
ग्रन्थों से इस युग के स्थापत्य के स्क्रूप पर प्रकाश पड़ता है। इन ग्रन्थों के कुछ सन्दर्भा , 
का संक्षिप्त उल्लेख यहाँ किया जाता है: 


अष्टाध्यायो-प्रसिद्ध व्याकरण-ग्रन्थ अष्टाध्यायी' की रचना पाणिनि द्वारा ई० 
पूर्व पाँचवीं शती में की गयी । इस ग्रन्थ में कापिशी, तक्षशिला, हास्तिनपुर, सांकाश्य, 
कांपिल्य आदि कई प्रमुख नगरों का उल्लेख मिलता है ।) प्रतीत होता है कि पाणिनि 
के समय तक वास्तु-विद्या तैथा नगर-योजना में पर्याप्त प्रगति हो चुकी थी। नगर के 
निर्माण के पूर्व जिन-जिन स्थानों पर खाई (परिखा), रक्षा-प्राचीर, द्वार या राजप्रासाद 
बनाज्ञे होते थे उन-उन स्थानों पर चिल्ल लगा लिये जाते थे। इनका निर्माण यथाक्रम 
किया जाता AT | 


'अष्टाध्यायी' में 'प्राकार' शब्द का प्रयोग नहीं हुआ है। किन्तु कात्यायनु में 
'प्राकारीय देश (वह भूमि जिस पर प्राकार का निर्माण किया जश्च) dar 'प्राकारीय 
इष्टका” (प्राकार-निर्माण में प्रयुक्त ईटें) --जैसे शब्दों का प्रयोग किया है,। पाणिनि ने 
“देवपथ' शब्द का प्रयोग किया है। अर्थशास्त्र” के तुलनात्मक अध्ययन से ज्ञात होता है 
कि देवपथ उस. प्रशस्त उँचे मागं को कहते थे, जो रक्षा-प्राचीर के उपर कंगूरों के पीछे 
निमितं किया जाता था।? 


a 


१. वासुदेवज्ञरण अग्रवाल, पाणिनिकालीन भारतवर्ष, Jo द४-८८ | 
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a ^ 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


४२ : भारतीय वास्तुकला का इतिहास 


रक्षा-प्राचीरों के वीच में द्वार भी होते थे। पाणिनि ने इनके नामकरण के विषय में 

* इस प्रकार लिखा है: “अभिनिष्क्रामति द्वारम्‌” (अष्टा० ४,३,५६) । अर्थात्‌ दवारं का 

$ नामकरण उस नगर के नाम पर होना चाहिए जिसकी ओर वह खुलता हो । उदाहरणार्थ, 

“माधुरं कान्यकुब्जद्वारम्‌ ; यह नाम कान्यकुव्ज नगर के उस द्वार को दिया जाता चाहिए 

जो मथुरा नगर की ओर अभिमुख हो।” यह परम्परा भारत में अठारहवीं शती तक 
जारी रही । à 

रक्षा-प्राचीरों, नगर-द्वारों तथा बड़े प्रासादों के अतिरिक्त नगर में अन्य कई प्रकार 

की इमारतें भी होती थीं। उनमें से कुछ का ज्ञान पाणिनि द्वारा प्रयुक्त 'कोष्ठागार', 

भिण्डागार' (४,४,७०) , 'राज-सभा', 'आपण' (३,३,११६) --जैसे शब्दों से होता है। 
सड़कों के लिए पाणिनि ने संचर' (३,३,११६) शब्द का प्रयोग किया है। 

ˆ ग्रामों के गृह (कुटीर) लकड़ी के डण्डों तथा घास-फूस (“छादिशेय तृण-५,१,१३) 

“से बनाये जाते थे । 


रामायण--वाल्मीकीय रामायण के मुख्य भाग- का रचना-काल ई पूर्वे ५०० के 
लगभग माना जाता है। इस ग्रन्थ के कुछ अंश इस काल के बहुत बाद में जोड़े गये । 
इस ग्रन्थ में स्थपति', वर्धकि', 'तक्षक', 'सूत्रधार' आदि शब्द मिलते हैं। भारब्गीय 
वास्तुशास्त्रों में इन शब्दों का प्रयोग विभिन्न कोटियों के कारीगरों के लिए किया गया है। 
रामायण में अनेक भूमि' (४,३३) ‘aerate’ (५,२,४४) प्रभृति शब्दों से अनेक मंजिल 
वाले भवनों का पता चलता है। भवनों को उनकी विशेषताओं के आधार पर भिन्न-भिन्न 
कोटियों के अन्तर्गत रखा जाता था, यथा--चतुःशाला, पद्म, स्वस्तिक, वर्धमान आदि d 
इसी प्रकार 'प्रासाद', 'विमान', "ut^, 'सौध' आदि शब्दों का प्रयोग विभिन्न प्रकार के 
` राजप्रासादों के लिए हुआ d 


= ^ 


“वाल्मीकि रामायण में हमें चार प्रकार के git का उल्लेख मिलता है: (१) नादेय 
(नदी दुर्ग), (3) mia (गिरि दुर्ग), (३) वन्य (वन दुर्ग), तथा (४) कृत्रिम 
(मानव निमित दुर्ग) ।२ अयोध्या, किष्किन्धा, लंका-जैसे नगरों के वर्णनो से यह भी. _ 
स्पष्ट हो जाता है कि नगरों, दुर्गो तथा अन्तःपुरों की रक्षा हेतु दृढ़ रक्षा-प्राचीरो का निर्माण 
किया जाता था। उनके चारों ओर गहरी खाइयाँ खोदी जाती थीं | 'नगरों के चारों 


e 


= . १ वही, go १४५। « 
८ २. रामायण, ६, ३। x 


© 
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प्राकू-मोर्य तथा मौयंकाल SER 


ओर द्वार (गोपुर) बनाये जाते थे। रक्षा-प्राचीरों के ऊपर वर्ज (अट्टालक) बनते थे। 
उनके उपर से शलुओं की गतिविधियों का निरीक्षण किया जा सकता था ।? 


राज-प्रासादों की सबसे उपर की मंजिल पर शिखरों, श्रृंगों एवं चन्द्रशालाओं का 
निर्माण किया जाता था । प्रासादों में झरोखे तथा खिड़कियाँ होती थीं। कुछ खिड़कियों 
में सोने की जालियाँ (हेम-जाल) लगरयी जाती थीं । प्रासादों को अलंकृत करैने के लिए 
उनमे बाह्र की ओर विभिन्न प्रकार की मूतियाँ उकेरी जाती थीं । रावण का राज-प्रासाद 
चिड़ियों, सपो, अश्वों आदि की रत्नजटित प्रतिमाओं से अलंकृत कहा गया है।* 

साधारण भवनों तथा प्रासादों के अतिरिक्त रामायण में 'वेदी', 'देवायतन', qq 
प्रभृति शब्दों का उल्लेख हुआ है। ^er (यज्ञशाला) का विवरण भी मिलता al 
उनका सम्बन्ध विशिष्ट तथा सामान्य जन, दोनों वर्गों के धामिक जीवन से था । 

रामायण म॑ गृहा एव प्रासादो के वर्णन में कहीं-कहीं अतिशयोक्ति मिलती है। रत्न- 
जटित खिड़कियों, चमकीली फर्शो तथा सोने-चांदी की दीवारों के विवरण अनेक स्थलों ' 
पर मिलते हैं। इससे यह कहना कठिन है कि निर्माण-कार्य के लिए किस सामग्री का प्रयोग 
किया जाता था। सभा-भवनों तथा वेदिकाओं के निर्माण में Sel का प्रयोग होता था । 
कुछ भवन पत्थर के बने (शिलागृह) होते थे । ३ स्तम्भों के निर्माण में भी पत्थर का इस्ते- 
माल होता था ।४ 


महाभारत-वतमान रूष में उपलव्ध महाभारत को विद्वान fo दसरी शाती में 
पूण हुआ मानते ह। इसके कुछ अंशों को विवेच्य युग में रचित कहा जा सकता 
महाभारत के अनेक सन्दर्भो से प्राचीन भारतीय स्थापत्य पर प्रभूत प्रकाश पड़ता है। 
इस युग तक वास्तु विद्या' का पर्याप्त विकास हो चुका था।* विश्वकर्मा तथा मय के 
नामा का उल्लेख क्रमश: देवताओं तथा दानवों के कुशल कारीगरों के रूप में मिलता, है | 
इन्द्रप्रस्थ नगर के सम्बन्ध में जो विस्तृत विवरण महाभारत में * मिलते हैं वे नगर-निम$ण 
याजना पर अच्छा प्रकाश डालते हैं । 


१ तारापद भट्टाचार्य, वही, पृष्ठ ३७-३८ | 


२. रामायण, ५,७,१२ तथा १४ । 
३. वही; ५,१४ तथा ४१। 

9. वही, ७,१६ । 

५. महाभारत, १,५१,१५। 


. दै, आदिपर्व, १४३,२७-३१ । 


lest", मई In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


a 


|, 0 —— `| 


CCX. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


e 
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महाभारत में छह प्रकार के gat का उल्लेख हुआ है : (qj धन्व दुर्ग, (२) महि 
दुर्ग, (३) गिरि दुर्ग, (४) मानुष्य दुर्ग, (५) मुद्‌ दुर्गे तथा (६ ) वन दुर्ग। इस ग्रन्थ 
में उदक दुर्ग का उल्लेख नहीं मिलता | gut की ही भाँति लक्षणों के आधार पर वर्गीकृत 
विभिन्न प्रकार के गृहों के नाम हमें महाभारत में मिलते हैं । 


सुरक्षा की दृष्टि से दुर्गों के चारों ओर रक्षा-प्राचीर (प्राकार ) का निर्माण किया जाता 
था और दुर्गो तथा नगरों के चारों ओर गहरी खाइयाँ (परिखा ) खोदी जाती थीं, जिनमें 
जल भरा रहता था। अतिरिक्त सुरक्षा की दृष्टि से इन खाइया में घातक जल-जन्तुओं 
को भी रखा जाता था। एक नगर की चौड़ी खाईं की तुलना सागर से की गयी है।) 


पालि साहित्य-वौद्ध जातकों तथा अन्य कतिपय पालि ग्रन्थो में स्थापत्य-विषयक 
रोचक विवरण मिलते हैं। 'दीघ निकाय' ग्रन्थ में २५ मुख्य शिल्पों की चर्चा है। ऐसी 
दूसरी सूची 'ब्रह्मजाल सुत्त' में है, जिसमें एक विषय 'वत्थु-विज्जा' (वास्तु-विद्या ) दिया है । 
इस शास्त्र के"अन्तर्गत 'वत्थु कम्म' (इमारतों का निर्माण) तथा 'वत्थु-परिकम्म' (मूर्तियों, 
चित्रों आदि के अलंकरण) थे। 'दीघनिकाय' के महासुदस्सन सुत्त में चक्रवर्ती शासक का 
भव्य प्रासाद वर्णित है, जो ८४,००० स्तम्भो तथा अन्य अनेक उपांगों से सुसज्जित कहा 
गया है। इस ग्रन्थ के महापरिनिर्वाण सुत्त में पाटलिपुत् नगर की निर्माण-योजना कणित 
है। १ 

महाउम्मग्ग नामक जातक में गंगा-तट पर निमित राज-प्रासाद का रोचक विवरण 
उपलब्ध है। यह प्रासाद अत्यन्त विशाल था और इसके चारों ओर प्राकार तथा परिखा 
निमित थे। प्राकार की ऊँचाई २७ फुट थी और उसके द्वार यन्त्रयुत थे। इस जातक 
में महल के कमरों का भी विस्तृत विवरण दिया है । गंगा-तटवर्ती इस नगर में ८० महाद्वार 
और ६० छोटे द्वार थे। महाउम्मग्ग नामक प्रासाद में कुशल चित्रकारों द्वारा विविध 
प्रकार की Praag की गयी थी। इन चित्रों में प्रतीकों के रूप में सूर्य, चन्द्र, सागर, 
हिमवंत, महाद्वीप, देवसभा आदि का चित्रण था। जातक-कथा के अनुसार पूरे नगर का 
निर्माण ३०० बढ़इयों द्वारा किया गया था । s 


« _ जातको में अन्य अनेक प्रासादों के उल्लेख हैं। उन्हें 'विमान', 'राज़भवन', 'वासधर' 
आदि भी कहा गया है, जिनमें स्तम्भ, कूटागार, किकिणी-जाल, ध्वज, उद्यान, पुष्करिणी, 
सुधर्मा-सभा आदि थीं। एक या अनेक मंजिल के होने के कारण प्रासादों की संज्ञा एक- 

LJ 


१. वहो, १,२०७,३० | C ५ ie 
e ० 
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भूमिक, द्विभूमिक, नवभूमिक आदि थीं । साधारणतया प्रासाद तीन मंजिलों वाले 
होते थे ।१ 

जातकों में बाँस और घास-फूस की बनी पर्णशालाओं के उल्लेख आये हैं।२ इन पर्ण- 
शालाओं के रूप हमें साँची, भरहुत, मथुरा आदि की मूर्तिकला में देखने को मिलते हैं। 
जातक-ऱ्रन्थों में ईटों और पत्थरों के बने हुए दृढ़ भवनों की भी चर्चा मिलती है 0 

जातकों में 'देवकुल' तथा 'चेतिय' शब्द भी मिलते & ये शब्द मन्दिरों या पूजा- 
स्थलों के लिए प्रयुक्त हुए हैं । 

विवेच्य काल में बढ़ई का व्यवसाय बहुत उन्नत हो गया था। जातकों में बढ़इयों 
के गाँवों के उल्लेख मिलते हैं। कई कथाओं में बढ़ई के द्वारा ही सम्पूर्ण गृह अथवा उसके 
अधिकांश के निर्माण की चर्चा है।३ साधारण नागरिकों तथा ग्रामवासियों के मकानों में 
मिट्टी, लकड़ी और तृण-पत्रों का प्रयोग होता है। ईटों के बने भवनों के उल्लेख मिलते हैं । 
स्तम्भों के निर्माण में पत्थर का भी इस्तेमाल होता था । ^ 


स्मारक 2 


भाक्‌-मौर्यकाल के कुछ स्मारक राजगिरि, लौरिया-नन्दनगढ़ आदि स्थानों में प्राप्त 

हुए el इनका संक्षिप्त विवरण यहाँ दिया जाता है। 
राजगिरि : आधुनिक राजगिरि (जिला पटना) का प्राचीन नाम राजगह था | 
प्राक्‌-मौय काल में वहाँ मगध की राजधानी थी। यह नगर पाँच पहाड़ियों के बीच में 
स्थित था। जैन ग्रन्थ 'विविध तीर्थकल्प' में इन पहाड़ियों के नाम इस प्रकार दिये 
हैं: (१) विपुल गिरि (उत्तर), (२) रत्नगिरि (पुर्व), (३) उदयगिरि (दक्षिण- 
पुर्व), (४) सोनगिरि (दक्षिण-पश्चिम) तथा (x) वैभारगिरि (पश्चिम) । „इस 
प्रकार प्रकृति द्वारा यह चारों ओर से सुरक्षित था। जहाँ प्राकृतिक पहाड़ियाँ नहींीं 
वहाँ बड़-वड़ पत्थरों से सुदृढ़ प्राचीर का निर्माण किया गया था । राजगृह की विशालकाय 


"प्रस्तर प्राचीर प्रसिद्ध है। जिन बड़े-बड़े प्रस्तर-खण्डों से इसका निर्माण किया गया 


उनकी लम्वाई > फुट से ५ फुट तक है। उनके बीच-ब्रीच में छोटे-छोटे पत्थरों को भी 
लगाया गया हे । * जुड़ाई में कहीं पर गारे का प्रयोग नहीं है। कुछ स्थानों पर दीवारें 
जया g I~ जुः ह्‌ ह ट्‌ 


१. विस्तार के लिए ्रष्टव्य-वासुदेवशरण अग्रवाल, इंडियन आर्ट, प्रष्ठ ५८-६६ । 
२. जातक, संख्या ४८६ । > 


^ 


. ई. adt, संख्या ३१,१२१,३४६,४१८,४६५,४६६ आदि । 


^ 


w 


4 2 


(७-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Menot 
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X उनमें T ~ A CA 3 भग्नावशिष्ट 
की उँचाई १२ फुट तक है। उ बीच-बीच में द्वार भी रहे होंगे। दो भग्नावशिष्ट 


द्वार आज भी विद्यमान d 


E बाहरी विस्तृत प्राकार के भीतर साढ़ चार मील की परिधि की एक अन्य दीवार 
भी थी। उसका निर्माण पुलिन मिट्टी और इटा से किया गया था | ग 
वैभारगिरि के पूर्वी ढाल पर पत्थरों का एक भायताकार चवूतरा है। उसके चारों T 
: ओर विभिन्न आकारों की कोठरियाँ बनी हुई हैं। यह स्थल जरासंध की बैठक' कहलाता पः 
है। चीनी यात्रियों के अनुसार यह 'पिप्पल-प्रस्तर गृह था । f 
राजगह का सबसे महत्वपूर्ण स्थल सप्तपर्णी गुहा' माना जाता है। अनुश्रुति के 3 
आधार पर प्रथम बौद्ध संगीति का आयोजन यहीं किया गया था। कनिघम ने वैभारगिरि à 
की पर्वी ढाल पर स्थित सोन-भण्डार गुहा को सप्तपर्णी गुहा माना हे । बेंग्लर इसकी के 
स्थिति 'पिप्पल प्रस्तर गह' से दक्षिण-पश्चिम की ओर लगभग एक मील की दूरी पर बताते. है 
` हूँ। इसे cara लोग 'अँधरिया-धँधरिया कहते-हैं। सर ऑरेल स्टाइन वैभारगिरि 

पर स्थित आदिनाथ के जैन मन्दिर के नीचे की ओर बनी गुफाओं को सप्तपर्णी गुहा का r 
स्थल मानते हैं। सर जॉन मार्शल का मत है कि सप्तपर्णी कोई गुफा न थी, बल्कि वह एक 4 
बड़ा सभा-भवन था। वे उसकी स्थिति वैभारगिरि के उत्तरी पारशवं में पिप्पल प्रस्तर गृह 5 
से लगभग डेढ़ मील दूर मानते हँ। . T 
रत्नगिरि (आधुनिक छत्तगिरि) के दक्षिणी पाव मे' भी दो गुफाएँ हैं। वहाँ कई 3 
छोटे बौद्ध स्मारक हैं। यह महात्मा बुद्ध का प्रिय निवास था, जो गृद्धकूट' नाम से कौ 
प्रसिद्ध था | : ठी 

E à राजगृह में गरम पानी का जो स्रोत है उससे गृद्धकूट की ओर जाने पर बीच में जीवक | 
~ का आम्रवन तथा महकुच्छि बिहार के स्थल मिलते £a छत्तगिरि पर asa समय ईंटों | दूर 
; के बने दो स्हूपों के.अवशेष भी मिलते हैं। हुएन-सांग के अनुसार जब सम्राट्‌ बिम्बिसार | S 

E 5 राजगृह में महात्मा बुद्ध से मिलने आये थे, तब वे जहाँ रथ से नीचे उतरे वहीं पहला स्तूप | 
j बनाया गया । दूसरा उस स्थान पर बनाया गया जहाँ सम्राट ने अपने साथ आ रहे लोगों | भि 
को वापस जाने का आदेश दियाःश्रा d r | | = 

घाटी के लगभग मध्य में एक अन्य स्मारक है, जिसे 'मणियार मठ' कहते हैं ।* इसकी | 
दीवारें पाँच फुट मोटी I इसके आकार के कारण मार्शल ने इसे एक विशाल शिवलिंग | 
* - कहाहै। किन्तु sto ब्लॉख़ के अनुसार यह मणिनाग का स्मारक है। मणिनाग प्राचीन | v 

^ , , राजगृह का कुलदेवता था। E 5 
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घाटी के मध्य में राजभवन के भग्नावशेष हैं। यहीं यह स्थान बताया जाता है जहाँ 
बिम्बिसार को अपने पुत्र अजातशत्रु द्वारा वन्दी बनाकर रखा गया था | 

राजगृह नगर में दोनों पाषाण-प्राचीरों के भीतर जो इमारतें प्राचीन काल में बनायी 
गयी थीं उनमें से बहुसंख्यक लकड़ी की थीं, जो नष्ट हो गयीं। हुएन-सांग द्वारा राजगह 
के जिस अग्निकाण्ड का उल्लेख Pray गया है उसके कारण राजगृह नगर की इमारतों को 
पर्याप्त क्षति पहुँची होगी । बोद्ध साहित्य में महागोविन्द नामक कुशल शिल्पी का उल्लेख 
मिलता है, जिसने ई० पूर्व पांचवी शती में राजगृह आदि अनेक बड़े नगरों की निर्माण- 
योजना प्रस्तुत की । उस समय के भवन-निर्माण में लकड़ी का प्रयोग मुख्य रूप से किया 
जाता था। नगर-योजना आयताकार या वर्गाकार रूप में होती थी। नगर के लिए 
निर्धारित क्षेत्र को, समकोण पर एक-दूसरे को काटते हुए दो मुख्य मार्गों द्वारा, चार बराबर 
भागों में विभक्त किया जाता था। प्रत्येक भाग में वर्गानुसार भिन्न-भिन्न प्रकार के भवबों 
आदि का निर्माण किया जाता था। 

लौरिया-नन्दनगढ़-यह स्थान विहार के चम्पारन जिले में है। यहाँ मिट्टी के ` 
अनेक प्राचीन eter हैं, जिनका निमोण समाधियों के रूप में किया गया था। इन,टीलों 
को बौद्ध स्तूपों का पूर्ववर्ती रूप कहा जा सकता है। पाटलिपुत्र से लुम्बिनी जाने बाले मार्ग 
पर स्थित होने के कारण लौरिया-नन्दनगढ़ इ का विशेष महत्त्व था | 

इन टीलों की ऊँचाई १५ फुट से लेकर ४० फुट तक है। इनकी संख्या १५ है और 
ये पाँच-पाँच की तीन पंक्तियों में बनाये गये थे। इनकी दो पंक्तियाँ उत्तर से दक्षिण 
की ओर एक-दूसरे के समानान्तर पर हैं। तीसरी समकोण बनाती हुई पंक्ति पूर्व की 
ओर स्थित है । पहली पंक्ति के चौथे टीले के स्थान पर मिट्टी के पाँच थूहे पास-पास बने हैं । 

उक्त टीलों का निर्माण पीली मिट्टी से किया गया। यह मिट्टी यहाँ से १० मील 

दूर बहने वाली गण्डक नदी से लायी गयी होगी । टीलीं के पास इंटो के बने किन्ही स्माडूकों 

के अवशेष Gl इनमे प्रयुक्त इटं लगभग २०३ इंच लम्बी और ४ इंच मोटी हैं । 

१६०४ में So ब्लॉख ने कई टीलों का उत्खनन कराया । उनके अन्दर से कोयला 
मिश्रित जली हुई मानव-अस्थियाँ मिलीं । स्वर्ण के दो छोटे पत्तर भी मिले थे। उन पर 
खड़ी हुई मातृदेची की आकृति वनी है।२ कुछ टीलो (संख्या १२, १३) में जली = 


१. बील-बुद्धिस्ट रेकार्ड्स आफ दि वेस्टर्न वल्ड, जिल्द २, पृष्ठ १६५ । 
२. आर्कओलॉजिकल सर्वे आफ इण्डिया एनुअल रिपोर्ट; १४०६-७, पृष्ठ १२२, 
^ चित्र संख्या ४ । 


| ^ 
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अस्थियों के नीचे सीधे गड़े हुए काष्ठदण्डों के अवशेष मिले; जो 'चैत्य-यूप' के रूप 
कुछ टीलों के अन्दर से मानव अस्थि-पंजर भी प्राप्त हुए । 


में गाडे गये थे । क | 
कनिघम ने उक्त टीलों को वज्जियों के अर्चा-स्मारक माना था। ब्लाखका यह मत | 
प्रतीक होता है t । 


कि ये बैदिक समाधियाँ थीं, अधिक उपयुक्त ती | 
स्तूप का उद्भव--लौरिया-तन्दनगढ़ के इन aati में परवर्ती बौद्ध एवं जैन स्तूपों 
का आदि रूप देखने को मिलता हैं। स्तूप (पालि 'थूभ') वस्तुतः वि पर निमित 
टीला होता था, जो प्रारम्भ में मिट्टी का बनाया जाता या । स्तूप की are संज्ञा | 
इसीलिए "dur हुई । उस स्थल पर पीपल का वृक्ष लगाने की परिपाटी भी di गयी | | 
मिट्टी के उक्त टीलों के पास चैत्ययुप बनाया जाता था, जा प्रायः लकडी का होता था। | 
मिट्टी के टीले को धीरे-धीरे ईटों या पत्थरों से आच्छादित किया जाने A l भरहुत, | 
साँची आदि के स्तूप इस प्रकार के आच्छादनों के उदाहरण dd 'स्तूप' शब्द के 3 | 
“दो बार आया है । * एक स्थान पर उसका प्रयोग अग्निशिखा की गाँठ के लिए e a छ 
` दूसरे स्थान पर चारों ओर फैलते हुए वृक्ष के आकार से उसकी तुलना की गयी) ag | 
के पूर्व, वैदिक साहित्य के अनुसार स्तूप' शब्द किसी महापुरुष के स्मारक का द्योतक था | | 
बौद्ध साहित्य में स्तृप' शब्द का प्रयोग मृत व्यक्ति की अस्थियों पर बनायी जाने वाली | 
समाधि के लिए हुआ है, जिसका आकार sa कटोरेनुमा टीले-जैसा हो । बाद में “स्तूप | 
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शब्द उन स्मारको के लिए भी प्रयुक्त होने लगा जो बुद्ध या उनके उपासको की स्मृतिया | : 

किसी घटना-विशेष की स्मृति हेतु बना दिये जाते थे। | 3 

अनेक विद्वानों ने थूभ या तुम्ब को स्तूप का प्राचीनतम स्वरूप माना है।* उसका | श्र 

आकार थूहों-जैसा होता था, जिसके अन्दर शवों को बिना जलाये दफनाया जाता था। 5 

^ ~ विकास की दूसरी अवस्था में स्तूप शवागार (श्मशान) का स्वरूप ग्रहण करता है। q 
E श्मशान का प्रारम्भिक आकार थूहाँ-जैसा ही था, किन्तु उसके अन्दर शव की जली हुई | a 


अस्थियों ae ^ ` 
$ को विधिवत्‌ सहेज कर रखा जाता था। तीसरी स्थिति का विवरण आश्व- 
लायन गृह्यसूल' में मिलता है। उसके अनुसार शव को जलाने के बाद अस्थियों को एक - | 4 
पात्र में एकत्रित कर पात्र को अन्दर रखा जाता था। चौथी स्थिति का उल्लेख महा” | 


4. आर्केओलॉजिकल सर्वे आफ इण्डिया एनुअल रिपोर्ट, १६०६-७। _ d s 
२. ऋ० ७,२,१; १,२४, ७; Xo वैदिक इण्डेक्स, जिल्द २, पृष्ठ ४८३ । १ 
2 . रे. Re वासुदेवशरण अग्रवाल, इंडियन आर्ट, go १२० | ^ 
- , , ४. 8e वरुआ, भरहुत, जिल्द ३, पृष्ठ ११। 5 : 
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प | परिनिब्वान qur में मिलता है, जिसके अनुसार जलने से बची हुई अस्थियों में से कुछ 
को ही स्तूप में दफनाया जाता था, सबको नहीं । विकास की अन्तिम अवस्था में स्तूप 
न केवल समाधि ही नहीं रह गया, वरन्‌ वह्‌ एक स्मारक भी बन गया। विकास का यह क्रम 
मौर्यकाल तक.पूर्ण हो गया। 
x | लोरिया-नन्दनगढ़ के उक्त टीले स्तूप के विकास की तीसरी अवस्था को, सूचित करते 
= हैं। गृह्यसूत्र के विवरणों से ज्ञात होता है कि प्राचीन काल में अन्त्येष्टि क्रिया में मुख्यतया 
- | चार बातें होती थीं : (१) शव-दाह, (२) अस्थि संचयन (जली हुई अस्थियों को 
(oa मिट्टी के पात्र में एकत्र करना), (३) शान्ति-कर्म तथा (४) श्मशान चिता अथवा 
| लोष्ठ चिता (वची हुई अस्थियों के ऊपर समाधि-स्मारक का निर्माण) । इनमें से अन्तिम 
: i क्रिया कुछ समय बाद की जाती थी। पात्र में संचित अस्थियों को कुछ दिनों तक किसी 
i | पेड़ के नीचे रखा रहने दिया जाता था। उसके बाद अस्थियों को धोकर पवित्र किया 
3 । जाता था तथा कुछ अन्य क्रियाएँ होती थीं। अन्ततः अस्थियों को भूमि पर रख दिया 
ME जाता था तथा उनके ऊपर मिट्टी अश्नवा ईंटों का स्मारक वना दिया जाता था । ; : 
- | लौरिया-तन्दनगढ के प्राकू-मौर्यकालीन उक्त टीलों का विशेष महत्व है। उनसे 
| वौद्ध स्तूप के उद्भव के सम्वन्ध में रोचक जानकारी उपलब्ध हुई है। 
i | * इन स्थानों के अतिरिक्त कुछ अन्य स्थलों से भी प्राकू-मौर्यकालीन स्मारक प्राप्त हुए हैं । 
- | हाल में कौशाम्बी, राजघाट, एरण, विदिशां आदि स्थानों में किये गये उत्खननो से मौर्य 


| काल के पहले के स्थापत्य के विषय में थोड़ी-बहुत जानकारी प्राप्त हुई है। उत्तर प्रदेश 
| के वस्ती जिले में स्थित पिप्रावा नामक स्थान में प्राकू-मौर्यकालीन स्तूप के अस्तित्व का पता 
i श्री प्रेप्पी ने लगाया था।” वहाँ उन्हे एक अभिलिखित अस्थि-मंजूषा मिली थी। उस 
| पर उत्कीणं ब्राह्मी लेख मौर्य युग के कुछ पहले का माना जाता है। पिप्रावा से सोने के 
है | | पत्तर पर उत्कीर्ण एक स्त्री-प्रतिमा भी मिली है, ज़िसकी आकृति लौरिया-नन्दनगढ के * 
| स्वणे-पत्तरों पर बनी स्त्री-प्रतिमा (मातृदेवी) से बहुत मिलती-जुल्नती है। — 7 


: मोयंकालीन वास्तु ` 


क मौर्यकालीन स्थापत्य के सम्बन्ध में मेगस्थनीज के विवरणों से कुछ 
जानकारी मिलती है। कौटिल्य के अर्थशास्त्र से भी इस दिशा में महत्वपूर्ण सामग्री उपलब्ध 


१. डब्लू० ato पेप्पी तथा वी० uo स्मिथ, “दि विप्रावा स्तूप', जर्नल आफ दि रायल 
~ एशियाटिक सोसाइटी, १४१८, पृष्ठ ५७३ तथा आगे | 


m 
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होती है। इन विवरणों की अनेक बातें बुलन्दीबाग 
में हुए उत्खननों से प्राप्त सामग्री से पुष्ट हुई हैं । 

ना--मेगस्थनीज के विवरण में मौर्या की राजधानी पाटलिपुल् का विवरण 


न्दीबाग तथा FACE (पटना के समीप) 


नगर योज 
मिलता है, जो इस प्रकार है: 

“भारत का सबसे बड़ा तगर वह है जिसे पलिवोश्या (पाटलिपुत्र) कहते ol नगर 
की लम्बाई ८० स्टैडिया (लगभग साढे नौ मील) तथा चौड़ाई १५ स्टैडिया (लगभग २ 
मील) है। इसके चारों ओर एक खाई है, जो ६०० फुट चौड़ी तथा ३० फुट गहरी है 
नगर के चारों ओर लकड़ी की बनी हुई एक रक्षाप्राचीर है। उसमें ५७० बुर्ज तथा 
६४ द्वार हैं।' 

प्राचीन भारत में बड़े नगरों के चारों ओर परिखा तथा रक्षा-प्राचीर (प्राकार) 
बनाने की परम्परा थी । मेगस्थनीज के विवरण से इसकी पुष्टि होती है । 


कौटिल्य फे अर्थशास्त्र में स्थापत्य के सम्बन्ध में रोचक उल्लेख उपलब्ध हैं। कौटिल्य 
के अनुसार राजधानी की रक्षा के लिए प्राचीर या प्राकार के बाहर एक-दूसरे के समानान्तर 
तीन खाइयाँ (परिखा) होनी चाहिए। प्रत्येक को पास की खाई से ६ फुट (१ दण्ड) 
दूर बनाया जाय। इन खाइयों की चौडाई क्रमशः १४,१२ तथा १० दण्ड निर्धारित 
की गयी। उनकी गहराई, चौड़ाई की आधी अथवा तीन चौथाई होती थी। खाइयाँ 
नीचे की ओर सँकरी होती थीं। खाइयों के किनारों को. ईटों या पत्थरों से मजबूत 
बनाया जाता था। 

अन्दर की खाई से लगभग २४ फुट (४ दण्ड) की दूरी पर खाइयो से निकली हुई 

/ मिट्टी से चारदीवारी (वप्र या चय) का निर्माण किया जाता था। यह चारदीवारी 
लगभग ३६ फुट ऊँची होती थी। नीचे की ओर उसकी चौड़ाई, ऊँचाई की अपेक्षा 
दुगनी होती थी ट्रस चारदीवारी का आकार घडे-जेसा होता था । उसके ऊपर रक्षा- 
प्राचीर का निर्माण किया जाता था । 


अर्थशास्त्र में ईटों या पत्थरों के प्राचीर-निर्माण का विधान है। उसकी चौड़ाई 


१२ से २४ हाथ (१८ से ३६ फुट) तक होती थी। ऊँचाई, चौड़ाई से द्रुगनी होती थी । 
प्राकार के लिए 'रथचर्या-संचारम्‌' विशेषण प्रयुक्त हुआ है, जिससे ज्ञात होता है कि प्राकार 
के ऊपर इतनी चौड़ी सड़क बनायी जाती थी कि उस पर रथ आसानी से चल सके । 


4. द्रष्टब्य विनोद बिहारी दत्त, टाउन प्लॉनिग इन ie इण्डिया, पृष्ठ ३२३ 0 ^ 
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रक्षाश्राचीर में ३२ द्वार होते थे, जिनमें से ४ प्रमुख थे। ये चार प्रमुख द्वार (१) 
ब्राह्म, (3) ऐन्द्र, (३) याम्य तथा (४) सेनापत्य थे ।१ 


कौटिल्य के अनुसार रक्षा-प्राचीर aga दृढ़ होनी चाहिए। लकड़ी की प्राचीर में 
दृढ़ता की कमी होती थी । पाटलिपुत्र के चारों ओर लकड़ी की रक्षा-प्राचीर का उल्लेख 
किया जा चुका है। इस नगर की स्थिति के कारण ऐसा ही सम्भव था। उुरियन द्वारा 
उद्धृत मेगस्थनीज के एक अन्य विवरण से ज्ञात होता है कि 'जो नगर नदियों के किनारे 
या अन्यत्र निचली भूमि पर स्थित होते थे, वे लकड़ी के बनाये जाते थे। ऐसे 
महत्वपूर्ण स्थानों पर स्थित नगरों में जहाँ वाढ़ का खतरा कम होता था, पुलिन मिट्टी 
अथवा SET से भवन-निर्माण होता था ॥* पाटलिपुत्र नगर सोन तथा गंगा के संगम पर 
वसा था और उसे बाढ़ का खतरा रहता था । इसीलिए रक्षा-प्राचीर को व्ययसाध्य बनाना 
उपयुक्त नहीं समझा गया । पाटलिपुत्र की इस भौगोलिक स्थिति के कारण ही कालांदर 
में.उसके स्थान पर अन्य नगरों को राजधानियों के रूप में विकसित किया गया । 


पाटलिपुत्र की रक्षा-प्राचीर लकड़ी के मोटे लट्ठों से बनायी गयी थी। इस बात : 
की पुष्टि वुलन्दीवाग के उत्खननों से हुई है। १६१५-१६ तथा १६२३ में यहाँ डा० 
स्पुनर के निर्देशन में उत्खनन-कार्य किया गया। डा० स्पुनर को आरम्भ में यहाँ लगभग 
२४ फुट की गहराई में लकड़ी की बड़ी-बड़ी शहतीरों के अवशेष मिले, जो भमि में तिरछे 
स्थित थे। शहतीरों के ऊपरी भाग भूमितल से केवल १० फुट नीचे गड़े थे। उत्खनन 
में लकड़ी के मोटे लट्ठों से निमित, एक दूसरे के समानान्तर, पूर्व की ओर जाती हुई दो 
दीवारें मिलीं, जिनकी लम्बाई लगभग २४ फुट थी। दीवारों के बीच में लकड़ी का ही 
बना हुआ फर्श मिला । फर्श के निर्माण में जिन शहतीरों का प्रयोग हुआ था उनके दोनों 
सिरे उक्त दीवारों के सीधे खड़े लटूठों में बने छिद्रों में फंसे थे। इन लट्ठो के नीचे 
कंकड़ों का बना मजबूत फर्श मिला । इस कँकरीली फर्श का विस्तार पूर्वं की ओर ३५० 
फुट तक देखा गया | 5 9 Y 

१६२३ के उत्खननों के परिणामस्वरूप ३५० फुट लम्बे कंकड़ के इस्‌ फर्श के पूर्वी 
सिरे पर लकड़ी की दीवार के अवशेष पुनः मिले। इस स्थान पर फर्श के शहतीरों को 
रेलवे लाइन की पटियों की तरह एक-दूसरे से मिलाकर बिछाया गया था। इन शहतीरों 

चौड़ाई लगभग qo इंच तथा लम्बाई १२-१३ फुट थी। 


« दे० तारापद भट्टाचार्य, वही, पृष्ठ ७० तथा आगे । 
> - 
X. वही, Jo ७५ तथा आगे । 3 
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जिस गहराई पर ये लट्ठे मिले तथा जिस 
बात पुष्ट हो गयी कि लकड़ी के ये अवशेष पाटलिपुत्र 
मौर्य A RS 
चन्द्रगप्त मौर्य के राजप्रासाद के ही हैं। 


स रूप में दीवारों करे पाया गया, उससे यह 
“पत्र के चारों ओर बनी रक्षा-प्राचीर तथा 


e 


° e. x 


Li 


3 
अन्य नगर--विवेच्य युग में पाटलिपुत्र की तरह अन्य बड़े नगरों का भी वास्तु रहा 
होगा । वाराणसी, कौशाम्बी, श्रावस्ती, मथुरा, अहिच्छता, विदिशा, उज्जयिनी, : 
Z प्रतिष्ठान आदि अनेक नगर इस युग में प्रसिद्ध थे। इन नगरो के चारों ओर परिखा तथा : 
प्राकार की व्यवस्थां थी । अनेक प्राचीन नगरों में हाल में किये गये उत्डननों में इनके 
चिह्न मिले हैं। इस वात की पुष्टि बिभिन्न वौद्ध स्मारकों में प्राप्त उत्कीर्ण शिलापट्ट से : 
भी होती है। ये शिलापट्ट यद्यपि कुछ बाद के बने हैं, पर उनमें से अनेक पर मौर्यकालीन 
नगरों के स्वरूप अंकित हैं। उदाहरणार्थ, साँची के तोरणों पर पूजा-अर्चा, शोभा-यात्रा, È 
ag आदि से सम्बन्धित दृश्य प्रदर्शित हैं। इन दृश्यों की पृष्ठभूमि में नगरों को भी अंकित z 
, किया गया है। जिन नगरों की रक्षा-प्राचीर, मुख्य प्रवेश-द्वार या अन्य भाग इन शिलाप्ट्रों 3 
पर उत्कीर्ण हैं वे कपिलवस्तु, राजगृह, कुशीनगर” आदि हैं। मथुरा-कला में गवाक्ष, 
सोपानमार्ग आदि से युक्त भव्य हर्म्यं चित्रित मिलते हैं। भरहुत, साँची एवं मथुरा की 
अनेक कलाकृतियों पर प्रासादों, साधारण भवनों, पर्णशालाओं आदि को अंकित किया गया है। 
राज-प्रासाद--चन्द्रगुप्त का राज-प्रासाद मेगास्थनीज के कथनानुसार पाटलिपुत्र 
नगर के मध्य में स्थित था। उसके चारों ओर एक सुन्दर उद्यान था, जिसमें मछलियों 
से युक्त सरोवर थे । यह प्रासाद, मेगास्थतीज के अनुसार, सूसा तथा एकबताना के राज- 
प्रासादों से भी अधिक सुन्दर था। उसके लकड़ी के खम्भों पर सोने के पत्तर चढ़ हुए 
थे। प्रासाद का आन्तरिक कक्ष राजसिंहासन, पादपीठों तथा सोने-चाँदी की रत्नजटित 
a वस्तुओं से सुसज्जित था | म 
- ‘gaara में प्रासाद तथा “उसके विभिन्न भागों के विवरण मिलते हैं। उसके त 
अन्तःपुर की रक्षा हेतु कौटिल्य ते महल के चारों ओर खाई तथा प्राचीर बनाने का विधान a 
किया है। द्वाजा जहाँ दिन का अधिकांश समय व्यतीत करता था उस स्थान को भी, E 
पर्याप्त सुरक्षित रखने के लिए कहा गया है। प्रासाद में तहखाने, अनेक गुप्त कक्ष तथा z 
गुप्त मार्ग बने होते थे। कहीं-कहीं शत्रुओं को धोखे में डालने और उन्हें पकड़ने के लिए 3 
गुप्त गड्ढे (अवपात) भी बने होते थे।? E 
० . ` आङओलांजिकल सर्वे आफ इण्डिया, १६१२-१३ पृष्ठ ७६ । us 
२. तारापद भट्टाचार्य, वही, पृष्ठ ७८ तथा आगे । pe "Ep 
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. ध्राक-मौयं तथा मौर्यकाल ° ५३ 


अर्थशास्त्र' के विवरणों से ज्ञात होता है कि प्रासादों की Aare ईंटों की बनायी 
जाती थीं।' यह भी विधान मिलता है कि अन्तःपुर की दीवारों को uq भस्म' तथा 
कनक-वारि के प्रयोग द्वारा अग्नि से सुरक्षित कर देना चाहिए 


उक्त विवरण से स्पष्ट है कि मौर्यकाल के आरम्भ में स्थापत्य का पर्याप्त विकास हो 
चुका था। परन्तु इस कला का अधिक एवं व्यवस्थित विकास मौर्यवंश के ततीय सम्राट 
अशोक के शासन-काल में. हुआ। अशोक के प्रयासों से बौद्ध धर्म का इस देश में तथा - 
विदेशों में व्यापक प्रसार हुआ। उसने बहुसंख्यक बौद्ध स्मारकों का निर्माण कराया। 
इमारतों के लिए पाषाण का सीमित प्रयोग अशोक के पहले भी मिलता है। परन्तु इसका 
प्रचुर प्रयोग अशोक के शासनकाल में हुआ। अशोक की इच्छा थी कि उसके द्वारा 
उत्कीर्ण कराये गये अभिलेख चिरस्थायी ('चिलथितिका') हों । अतः उसने उन्हें पर्वत 
की चट्टानों, शिलास्तम्भों तथा गुफाओं में उत्कीर्ण कराया। पाषाण-जैसे स्थायी माध्यम 
के कारण ही आज अशोककालीन स्थापत्य के अनेक उदाहरण उपलब्ध हो सके हैं। : 


अशोककालीन स्मारको को निश्नलिखित चार भागों में विभक्त किया जा सकता et 
(१) स्तम्भ, 


(२) स्तूप, 
(३) राजप्रासाद तथा 
(४) गुहाएँ। 


झृतम्भ-अशोक के समय के स्मारकों में उसके द्वारा बनवाये गये स्तम्भ विशेष 
महत्त्व के हैं। चुनार के पत्थर के बने ये ठोस स्तम्भ ३० से ५० फुट तक ऊँचे हैं। 
मूलतः धर्मप्रचार के उद्देश्य से बनवाये गये थे उन पूर सुन्दर चमकीली ओप (पामिश) * 
है। इन स्तम्भों को देश के विभिन्न भागों में स्थापित किया गया । „ इनमें से जो स्ष्षम्भ 
आज दिल्ली, प्रयाग, लौरिया-आराराज, लौरिया-नन्दनगढ़ तथा रमपुरवा में हैं उन पर 
` अशोक के प्रमुख स्तम्भलेख उत्कीर्ण हैं। लुम्विनी, साँची, सारनाथ, कौशाम्बी आदि 
स्थानों पर प्राष्त स्तम्भों पर उसके लघु शिलालेख सलते हैं। इन विभिन्न स्तम्भों में 
से कोल्हुआ या बैखरा के स्तम्भ तथा लौरिया-नन्दनगढ़ का स्तम्भ आज भी अपने स्थानों 
पर ज्यों के त्यों खड़े हैं। अन्य स्तम्भों में*से अनेक भग्नावस्था में हैं । कुछ की मरम्मत 
करके उन्हें पहले का-सा रूप देने का प्रयत्न किया गया है । à 
S 


E 


E अर्थशास्त्र, २,५ । 
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५४ : भारतीय वास्तुकला का इतिहास, 


स्तम्भ को मुख्यतया दो भागों में बाँटा जा सकता है: पहला नीचे 
का दण्ड या.लाठ तथा दूसरा ऊपर का शीर्ष या परगहा । सभी स्तम्भों का दण्ड गोलाकार 
है। वह नीचे की ओर अधिक मोटा है तथा ऊपर की ओर उसकी मोटाई धीरे-धीरे कम 
होती गयी है। इसके निर्माण में चुनार के लाल पत्थर के एक ही टुकड़े का उपयोग किया 
muri पत्थर की सतह चिकनी है और उसके ऊपर सुन्दर चमकीली ओप (पालिश ) है। 


अशोककालीत रु 


स्तम्भो का दूसरा भाग, जो दण्ड के ऊपर स्थित रहता है, शीर्ष' कहलाता है। T 
पर दण्ड की अपेक्षा अधिक कलात्मकता मिलती है । शीर्ष के पाँच भाग हैं: (१) इकहरी 
या दुहरी पतली मेखला जो लाठ के ठीक ऊपर आती है, (२) उसके ऊपर कमल-पंजड़ियों 
का अलंकरण, जो घंटाकृति-जैसा है, (३) उसके ऊपर कंठा, (४) गोल या चौखुंटी 
चौकी, तथा (५) सिरे पर बैठे हुए एक या अधिक पशु । अन्य अलंकरणों में तो सुन्दरता 
हैं ही, पर विशेष उल्लेखनीय पशुओं की आक्नतियाँ हैं। इलाहाबाद और रमपुरवा 

` के स्तम्भों के ऊपर बैलों की आकृतियाँ वनी हैं। साथ में कमल आदि जो अलंकरण चुने 
` गये हैं वे भी अत्यन्त सजीव हो उठे हैं। शीर्ष के सिरे पर के जानवरों को चारों ओर से 
कोर क्रर गढ़ा गया है। ये जानवर सिंह, हाथी, बैल और घोड़ा हैं। इन चारों का सम्बन्ध 
भगवान्‌ वुद्ध के साथ माना जाता है। 


सारनाथ के शीषं या परगहा की चौकी सबसे सुन्दर है। उस पर उक्त चारों जानवर 
चार पहियों के बीच उभारकर बनाये गये हैं। चारों पहिए; धर्मचक्र को सूचित करते हैं, 
जिसका प्रवर्तन सबसे पहले भगवान्‌ वुद्ध द्वारा सारनाथ में किया गया। सिरे की चार 
सिंहाकृतियो के ऊपर भी एक धर्मचक्र था, जिसके टुकड़े प्राप्त हुए हैं। इस धर्मचक्र का 
व्यास दो फुट नौ इंच था। सिरे पर के सिहों का अंकन अत्यन्त सजीव है। चारों को 
पीठ से पीठ मिलाये हुए दिखाया गया है। उनके अंग-प्रत्यंग गठीले हैं और बडी सफाई 
à गकर बनाये गये हैं। लहरदार॒ बालों की वारीकी भी दर्शनीय है। पहले इन fedi 
की आंखों में सम्भवतः मणियाँ जड़ी हुई थीं। यह परगहा निस्संदेह भारतीय मूतिकला 
का उत्कृष्ट उदाहरण है । ' अशोक के समय की मूतिकला की यह विशेषता है कि उसमें * 
सजीवता और निखारपन मिलता है और कहीं भी wet या बेडौल रचना त्रहीं मिलती । é 


: ^ मौर्यकालीन और परवर्ती भारतीय कला में अनेक ऐसे अभिप्राय या अलंकरण, मिलते 
हैं जो सुमेर, असीरिया, ईरान आदि की कलाअं में भी उपलब्ध हैं। इनमें से कुछ हैं-- 


१. इसके अनुसरण पर “साँची, मथुरा आदि स्थानों में भी हिस-शीर्षों “का निर्माण 
"ee किया गया, पर उनकी कला निम्न कोटि की है। 


e 


CCR. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


* e 


A oe re SE | A — oes OF oss OTS 


zi by Sarayu Foundation Trust, Delhi ánd eGangotri 


. प्राक्‌-मौर्यं तथा मोयंकाल yu 


सपक्ष सिंह या बैल, नर-मकर, नर-अश्व, मेष-मकर, गज-मकर, वृष-मकर, सिंह-नारी 
आदि। इनके सम्बन्ध में कुछ पाश्चात्य विद्वानों की यह मान्यता रही है कि भारतीय 
कलाकारों ने उन्हें ईरान या अन्य किसी पश्चिमी देश से लिया। डा० आनन्द कुमारस्वामी 
ने ऐसे अभिप्रायों की एक लम्बी सूची दी है और अपना यह विचार व्यक्त किया है कि भारत 
का ईरान तथा पश्चिमी (लघु) एशिया से व्यापारिक सम्बन्ध बहुत पुरातन रैहा है, अत 
इसमें कोई आश्चर्य नहीं यदि अन्य क्षेत्रों की तरह कला के क्षत्र में भी बहुत सी बातें एक- 
दूसरे से साम्य रखती हुई पायी जाएँ Q^ सम्भव है कि उक्त अलंकरणों का भारत तथा 
ईरान आदि देशों में आयात किसी एक स्थान से हुआ हो । * 


परन्तु अनेक विद्वानों का मत है कि अशोक के उक्त स्तम्भ विदेशी कला से प्रभावित हैं । 
उनका विचार है कि स्तम्भ-निर्माण की परम्परा भारत में विदेशों से आयी । विसेंट स्मिथ 
स्तम्भों के शीर्ष पर ईरान तथा असीरिया की कला का प्रभाव तथा पशुओं की आक्वतिथों 
पर यूनानी कला का प्रभाव मानते हैं । ३ इन स्तम्भों की तकनीक पश्चिमी एशिया तथा 
ईरान की पूर्ववर्ती तकनीक से बहुत मिलती है। असीरिया तथा ईरान से हमारे सम्बन्ध ` 
होने के कारण वहाँ की संस्कृति के अनेक तत्वों का भारत में आना और यहाँ के कुछ तत्वों 
का पश्चिमी देशों में जाना स्वाभाविक था । 


'यूप' के रूप में स्तम्भो का निर्माण हमारे यहाँ वैदिक काल से प्रचलित ura शीर्ष 
के दूसरे भाग को पाश्चात्य «विद्वान घंटालंकरण मानते हैं। बह वास्तव में निम्नाभिमुख 
कमल है। हैवेल-जैसे कला-मर्मज्ञ ने भी इसे स्वीकार किया है। शीर्ष पर जिन पशुओं 
की आकृतियाँ मिलती हैं उनका सम्बन्ध वैदिक तथा पौराणिक मान्यताओं से है। गज 
पुर्वं दिशा का, वृषभ पश्चिम का, सिंह उत्तर का तथा अश्व दक्षिण दिशा से सम्बन्धित है । 
इन पशुओं का प्रतीकात्मक रूप में महात्मा बुद्ध के जीवन से भी सम्वन्ध माना गया है। 
गज बुद्ध के जन्म का, वृषभ उनकी राशि का, सिंह वद्ध के शाक्यसिहु' होने का तथा अश्व 
उनके महाभिनिष्क्रमण का प्रतीक है।४ सारनाथ-शीर्ष के पशुओं की तरह रमपुरवा, 


` बखरा आदि के शीर्ष-पशु भी दर्शनीय हैं। 


आनन्द के०कुमारस्वामी, हिस्ट्री ऑफ इंडियन ऐंड इंडोनेशियन आर, Fo ११-१४। 
अशोक की कृतियों के अतिरिक्त, मथुरा, पटना आदि से जो विशालकाय यक्ष- 
प्रतिमाएँ मिली हैं वे विशुद्ध भारतीय शेली की है। उनमें विदेशोपन नहीं है । 
स्मिथ) अशोक, पृष्ठ ११०-११। . ` 


दे०, रोलेंड, दि आर्ट ऐंड आर्कीटेक्चर आफ इंडिया, Jo ४२-४३ । 
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५६ : भारतीय वास्तुकला का इतिहास, 


अशोक ने इन स्तम्भों को मुख्यतः अपने धामिक उद्देश्य की पूर्ति के लिए बनवाया 
और उन्हें अपने साम्राज्य के विभिन्न भागों में स्थापित कराया । अधिकांश स्तम्भों 
के पास स्तूप या इसी प्रकार के अन्य स्मारक मिलते हैं। रमपुरवा, लौरिया-अराराज, 
लौरिया-तन्दनगढ़ तथा कोल्हुआ में जो स्तम्भ मिले हैं वे उस मार्ग पर लगवाये गये थे जो 
पाटलिपुत्न सै बुद्ध के जन्म-स्थान लुम्बिनी तक जाता था। हुएन-सांग ने राजगृह, 
पाटलिपत्न, वैशाली, सारनाथ, कुशीनगर, कपिलवस्तु, श्रावस्ती तथा संकाय में अशोक 
के erii को देखा था। कपिलवस्तु को छोड़कर ये सभी स्थान पूर्वी भारत से उत्तर- 
पश्चिम को जाने वाले बड़े राजमार्ग पर स्थित थे। कौशाम्बी, साँची, इन्द्रप्रस्थ आदि 
स्थान, भी जहाँ से अशोक के अन्य स्तम्भ मिले हैं, बड़े मार्गों पर स्थित थे। हाल में पटना 
आरा, कोसम आदि से अशोक के कुछ नये स्तम्भावशेष मिले हैं। 
« इन स्तम्भो से मौर्यकालीन तक्षकों के उच्चकोटि के कौशल का पता चलता है। 
वास्तुपरक तकनीकी ज्ञान तथा कला में चारुत्व तत्त्व के वे मर्मज्ञ थे विशाल स्तम्भों की 


* निर्माण होने के बाद उन्हें सैकड़ों मील दूर ले जाकर खड़ा करना साधारण कार्य नहीं था | 


१५वीं शती में फीरोजशाह तुगलक ने टोपरा (जिला अम्बाला) तथा मेरठ के स्तम्भों को 
दिल्ली में स्थानान्तरित कराया । टोपरा वाले स्तम्भ के स्थानान्तरण में जो कठिनाई 
हुई थी उसका आभास एक समकालीन इतिहासकार (सम्श-ए-सिराज) के विवरण 
में मिलता है। विवरण के कुछ अंश इस प्रकार हैं: 


“खिज्राबाद, जो पहाड़ियों के पास है, दिल्ली से tet (So) कोस की दूरी पर है। 
जब सुल्तान (फीरोज) वहाँ आया और उसने टोपरा ग्राम में इस स्तम्भ को देखा, तो उसने 
उसे दिल्ली ले जाने तथा वहाँ भावी पीढ़ियों के लिए उसे स्मारक-रूप में खड़ा करने का 
निश्चय किया । स्तम्भ को नीचे गिराने के सबसे अच्छे तरीकों पर विचार कर लेने के 
बाद यह आज्ञा दी गयी कि दोआवे में और दोआबे के बाहर निकटवर्ती क्षेत्रों में रहने वाले 
सभी लोग तर्था पदाति एवं अश्वरोही सेना के सभी सैनिक वहाँ उपस्थित हों। उन्हें यह 
आज्ञा दी गयी कि वे उन सभी औजारों तथा सामग्रियों को साथ लागें जो इस कार्य हेतु 
उपयोगी हों। रेशम के पेड़ों से रुई के बण्डल लाने के आदेश दिये गये । इस रेशम की” 
रुई के ढेर स्तम्भ के चारों ओर रख दिये गये । जब खम्भे की नींव की मिट्ठी हटा दी गयी, 
तो वह इसी के लिए बनाये गये रुई के विस्तर पर सँभालकर गिराया गया । उसके बाद 
थोड़ा-थोड़ा करके रूई को हटाया गया) स्तम्भ की नींव का निरीक्षण करने पर उसमें 


- स्तम्भ के आधार के रूप में एक बड़ा चौकोर पत्थर मिला, जिसको भी arg निकाल 
à लिया गया। 


इसके वाद स्तम्भ के चारों ओर नीचे से ऊपर तक सरकण्डों तथा बिदा 


“डर - 
e 
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पकाई खालों को लपेटा गया, जिससे खम्भे को कोई क्षति न पहुँच सके । फिर बयालीस 
पहियों से युक्त एक गाडी का निर्माण किया गया और प्रत्येक पहिये में रस्सों को बाँधा 
गया । हर रस्से पर हजारों लोगों को लगाया गया; तथा अत्यधिक परिश्रम एवं कठिनाई 
के बाद स्तम्भ को उठाकर गाड़ी पर रखा जा सका। प्रत्येक पहिये से एक-एक मोटे रस्से 
को वांधा गया और इनमें से प्रत्येक इस्से को दो-दो सौ आदमियो ने खींचा । इस प्रकार 
कई हजार लोगों ने एक साथ शक्ति लगाकर गाड़ी को खींचा तथा उसे वे यमुना के तट 
तक ले आये। यहाँ सुल्तान स्वयं इसे देखने आया। अनेक बड़ी-बड़ी नौकाओं को 
एकत्र कर लिया गया था, जिनमें से कुछ ५,००० और ७,००० मन, और सबसे कम 
२,००० मन अन्न ले जा सकती थीं। स्तम्भ को बड़ी सावधानी के साथ इन नौकाओं पर 
रखा गया, और तदन्तर उसे फिरोजाबाद (पुरानी दिल्ली ) ले जाया गया ।?* 

स्तृप--ऊपर बताया जा चुका है कि वैदिक काल में समाधि-रूप थूहों के बनाने की 
परम्परा चल चुकी थी। उसी परम्परा से कालान्तर में स्तूपों का आविर्भाव हुआ । ˆ 
बौद्ध स्तूपों का निर्माण निम्नलिखित उद्देश्यों से किया जाने लगा : 

(१) महात्मा बुद्ध तथा उनके प्रमुख अनुयायियों के अवशेषों को सुरक्षित “रखने 
के लिए। 

(२) वुद्ध की पुरानी भग्न मूर्तियों ar fagi के उपर, मूर्ति के प्रति सम्मान प्रकट 
करने हेतु । गौतम वुद्ध के पूर्ववर्ती बुद्धों के लिए भी ऐसे स्तूपों का निर्माण किया गया । 

(३) बुद्ध के जीवन से सम्वन्धित घटनाओं अथवा पवित्र स्थानों को पूजनीय बनाने 
की दृष्टि से। 

(४) संकल्पित स्तूप, जिनका निर्माण दानार्थ होता था। ये प्रायः आकार में 
छोटे होते थे। र 

सम्राट्‌ अशोक ने स्तूपों के निर्माण में बड़ी रुचि ली । अनुश्रुतियों के अनुसार उसने 
भारत तथा अफगानिस्तान में ५४,००० स्तूपों का निर्माण करवाया ।. तक्षशिला के 

` धर्मराजिका स्तूप का निर्माता अशोक को ही माना जाता है।२ कावुल-पेशावर के बीच 

नेगरहार नामव स्थान पर अशोक द्वारा निमित ३०० फुट ऊंचे स्तूप का उल्लेख हुएन-सांग 
ने किया है। उसने अशोक के अन्य कई स्तूपों को भी देखा था, जिनका उसने विवरण 
लिखा हूँ । 4 


१. कार स्ट्रोफन, आर्कओलॉजी आफ डेल्ही, go १३१ qx उद्धृत । 
२.. दृष्टव्य दत्त तथा वाजपेयी, उत्तर प्रदेश में बौद्ध धर्म का विकास, अध्याय १७। 
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ग गये वहसंख्यक स्तूप अब नष्ट हो चुके हैं। जिन स्तूपो के 
अशोक के समय बनायें गय बहु स्तूप अब नष्ट हो चुके हूँ स्तू 


अवशेष आज विद्यमान हैं उनमें से दो विशेष उल्लेखनीय हैं : (१) सारनाथ का धर्मराजिका 


«qu, तथा (२) साँची का मुख्य स्तूप (सं० १)। सारनाथ के स्तूप का अब केवल तल 


भाग अवशिष्ट है। Sel का बना यह गोलाकार स्तूप लगभग ६० फुट व्यास का रहा 
एक ही पत्थर को काटकर बनायी गयी वेदिका भी मिली 


होगा। इसी स्तूप के दक्षिण qu ES Wr 
है। उस पर मौर्यकालीन चमकीला ओप है। यह वेदिका आरम्भ म धर्मराजिका स्तूप 


की हमिका के रूप में रही होगी । कालान्तर में उसके गिर जाने पर उसे उठाकर अलग 
रख दिया गया होगा । धर्मराजिका स्तूप का पुननिर्माण प्रायः बारहवीं शती तक चलता 
रहा और समयानुसार उसका आकार बढ्ता गया। छोटा ( 'अल्पेशाख्य' ) रूप बाद में 
बड़े (“महेशाख्य') रूप में परिवर्तित हो गया। अन्ततः राजा जगतसिह द्वारा अज्ञानवश 
य़ स्तूप नष्ट कर दिया गया | 


LE 


^ 


साँची का मुख्य स्तूप इस समय अपनी विशालता एवं उसके चारों ओर बनाये गये 
सुन्दर तोरण-द्वारों के कारण प्रख्यात है। उसमें दो प्रदक्षिणा-पथ हँ जो चारों ओर बनी 
हुई पत्थर की सुन्दर वेदिका से परिवेष्टित हैं। स्तूप के तल का व्यास लगभग १२० फुट 
है तथा उसकी ऊँचाई ५४ फुट है। सारनाथ के धर्मराजिका स्तूप की तरह साँची के 
अशोककालीन स्तूप का भी संस्कार बाद में होता रहा । इसके अनेक अवयवों का निर्माण 
शक-सातवाहन युग में सम्पन्न हुआ, और अशोक द्वारा बनवाया गया मूल स्तूप बाद के 
परिवद्धित स्तूप के नीचे दव गया। सर जॉन मार्शल के अनुसार ईटों के बने 
अशोककालीन स्तूप का आकार परवर्ती पाषाण स्तूप के आकार का लगभग आधा 
रहा होगा । 


€ 
* राजप्रासाद-मौर्यकालीन शिल्पियों ने उक्त राजकीय, धामिक स्थापत्य के निर्माण 
में अपनी दक्षता का परिचय दिया । साथ ही उन्होंने विशाल मौर्य-साम्राज्य की गरिमा 


के अनुरूप पार्टलिपत्न में राजप्रासाद का निर्माण भी अत्यन्त निपुणता से किया। ई० 7 


पाँचवीं शती के आरम्भ में जब चीज्ञी यात्री फाह्यान ने उस राज-प्रासाद को-देखा तो उसने 
Sus निर्माण को मानव-शक्ति से परे माना। उसने लिखा है: 2 


r 


“नगर के मध्य में स्थित राज-प्रासाद तथा सभा-भवन ` ` * सभी उन देवात्माओं 
द्वारा निमित किये गये थे जिनको उसने (अशोक ने) नियुक्त कर रखा था ।' उन्होने ही 


* | «ऐसे ढंग से पत्थर एकत्र किये, दीवालों तथा तोरणों को खड़ा किया, चित्ताकर्षक नक्काशी 


° . 5 डर 
० 


LI 


G ७ 


CC In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


J, AU, x 


MHS 


cv om A wry STIS TS CSIR mmo mM 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi 4nd eGangotri 


* 


प्राक्‌-मौयं तथा मौर्यकाल १ ५5 


की तथा मूर्तियों के उत्कीर्ण करने का कार्य किया । ऐसा इस संसार के कोई भी मानवीय 
हाथ नहीं कर सकते थे।”१ 


सातवीं शती में हुएन-सांग की भारत-यात्रा के समय तक यह राजप्रासाद नष्टप्राय 
हो चुका था | महल के निर्माण में लकड़ी का उपयोग वहुलता से किया गया था| पाषाण- 
जैसे स्थायी माध्यम को बहुत कम प्रयुक्त किया गया था। इस कारण भी यह प्रासाद 
अधिक समय तक न ठहर सका। महाभारत (सभा पर्व, ६,११) में युधिष्ठिर की सभा 
का विस्तृत विवरण मिलता है। मौयों के जिस सभा-भवन के अवशेष पाटलिपत् से मिले 
हँ वे महाभारत के वर्णन से मेल खाते हैं a? 


कुमरहार नामक ग्राम आधुनिक पटना शहर के उत्तर में स्थित है। इसके पश्चिमी 
ओर एक तालाब है, जिसका स्थानीय नाम "mz है। इस तालाब से दक्षिण की और 
कुछ दूरी पर एक दूसरा तालाब है,-जो 'चमन' तालाब कहलाता है। इन<दोनों के बीच 
की भूमि आसपास की भूमि से ऊंची है। इसी स्थान पर की गयी खुदाई से मौर्यकालीन | 
राज-प्रासाद का सभा-भवन निकला था। : 


` उक्त स्थल की लम्बाई लगभग ३०० फुट तथा चौड़ाई २५० फुट है। कर्नल वैडेल 
ने यहाँ मौर्य-ओप से युक्त पत्थर के कुछ टुकड़े पाये थे।३ उसके बाद १४१३ में डा० 
स्पूनर के निर्देशन में यहाँ उत्खनन कराया गया। उसके परिणामस्वरूप गप्तकालीन 
प्राचीर के अवशेषों के नीचे लगभग एक फुट मोटी राख की तह मिली। इस तह के नीचे 
एक बड़ क्षेत्र में ठीक १५-१५ फुट के अन्तर पर ओपयुक्त पत्थरों के स्तम्भ धॅसे हुए मिले । 
प्रत्यक स्तम्भ की ऊंचाई लगभग २१ फुट रही होगी । भवन-निर्माण के समय इन स्तम्भों 
को किसी दृढ़ आधार पर न टिकाकर लकड़ी की,चौकियों पर खड़ा किया गया था, 
जो गहरी गड़ी थीं। इस सभाभवन में ऐसे ५० स्तम्भों को खड्डा fear गया था । 


दस-दस खम्भे आठ पंक्तियों में पूरव-पश्चिम लगाये गये थे । पूर्वी किनारे पर दो अन्य 


$तम्भ सम्भवतः सम्राट के राजसिहासन को सँभालने के लिए लगाये गये थे । सभा-भवन 
का फर्श तथा छत लकड़ी के बने gu dI 5 


ato ए० स्मिथ, वही, पृष्ठ ८७ में, उद्धृत । 
3e वासुदेवशरण अग्रवाल, इंडियन आर्ट, yo ८५,८८ । 
वैडेल,'डिस्कवरी आफ दि एक्जैक्ट .साइट आफ अंशोकज क्लासिक कैपिटल 
आफ पाटलिपुत्र, कलकत्ता १5६२ । 
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६० e भारतीय वास्तुकला का इतिहास, 


कुछ विद्वानों का अनुमान है कि यह सभा-भवन चन्द्रगुप्त मर्य के समय बन चुका 
था।१ परन्तु उसके अवशेषों को देखते हुए यह युक्ति-संगत लगता है कि उसका निर्माण 
सम्राट अशोक के समय में हुआ हो । यह सभा-भवन मौर्य राज-प्रासाद का द्वितीय अंश aT | 
शेष दो बडे अंगों में से प्रथम वह था जहाँ राजकीय अश्वशाला, हस्तिशाला तथा द्वार-रक्षकों 
का निवास'या। तीसरा खण्ड 'राजकुल' कहलाता.था, जो सम्राट्‌ का मुख्य महल था 
और जिसमें अन्तःपुर आदि कक्ष थे। 


भारतीय स्थापत्य के इतिहास में उक्त मौर्यकालीन सभा-भवन का अत्यन्त महत्वपूर्ण 
स्थान है। उसकी विशालता मौर्यो की गौरवपूर्ण स्थिति की ओर संकेत करती है। 

गुहाएं-भारत में पर्वेत-गुहाओ (serae) की परम्परा बहुत पुरानी है। 
प्रागैतिहासिक तथा आद्येतिहासिक काल की अनेक गुफाएँ मिली हैं जिनमें आदिम जन 


` निवास करते थे। अशोक और उसके वंशज दशरथ ने अनेक गुहाओं का निर्माण करायः। 
. इन शैल-गृहों'की भीतरी दीवारों पर चमकीला ओर्प है। अशोक और दशरथ के समय 


के सात शैल-गृह मिले हैं। चार वारावर पहाड़ी में {गया से उत्तर १३ मील दूर) हैं। 
शेष तीन नागार्जुनी पहाड़ी में हैं, जो बाराबर से उत्तर-पूर्व लगभग आधा मील की दूरी पर 
है। इनके अतिरिक्त राजगृह से १३ मील दक्षिण सीतामढी नामक एक अन्य गुहः है, 
जो मौर्यकालीन मानी जाती है। 


उक्त गुहाओ में वाराबर पहाड़ी की दो गुहाएँ विशेष उल्लेखनीय हैं । प्रथम लोमश 
ऋषि गुहा है जिसका प्रवेश-द्वार दर्शनीय है । इसके निर्माण में शिल्पियो ने तत्कालीन- 
पर्णशालाओं का अनुकरण किया । दूसरी सुदामा गुहा है। उसके आन्तरिक APT को 
देखने पर भी अनुकरण की उक्त प्रवृत्ति का बोध होता है । इसके अन्दर का सभा-भवन 
३२ फुट ६ इंच लम्बा, १४ फुट ६ इंच चौड़ा तथा १२ फुट ३ इंच ऊँचा है। इसकी छत 
ढोलीकार बनी है le नागार्जुती पहाडी की गुहाओं में गोपी गुहा सबसे बड़ी है। उसका 
आकार एक चौड़ी सुरंग की तरह का है। उसकी लम्बाई ४४ फुट, चौड़ाई १६ फुट _ 
तथा ऊँचाई qo फुट है। उसके द्वार के ऊपर एक अभिलेख है, जिससे ज्ञात होता है कि 
उसका निर्माण सम्राट्‌ दशरथ की आज्ञा से हुआ था। 


© ^ 


प्राचीन भारत में नगरों से कुछ दूर शैलगूहों का विशेष प्रयोजनों से निर्माण कराया 
जाता था। वे क्रषि-मुनियो या भिक्षुओं के निवास तथा उपासना-गृह के रूप में प्रयुक्त 


१. ३० अग्रवाल, वही, Fo ८५-८६ । " ु 
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प्राक-मौर्य तथा मौर्यकाल ६१ 


^ 


होते थे। "बाराबर कनै गुहाओं में जो अभिलख मिले हैं उनसे ज्ञात होता है कि उनका 
निर्माण आजीविक सम्प्रदाय के साधुओं के हेतु कराया गया था ।) 


अन्य स्मारक---उक्त इमारतों के अतिरिक्त अशोक तथा उसके वंशजों के समय में 
अनेक बौद्ध विहार बनवाये गये । अनश्वति के अनसार अशोक की रानी विदिशा-महादेवी 


हारा सांची में एक विहार निमितु करवाया गया। मौर्यकालीन विहारो की परम्परा 
बाद में शताब्दियों तक चलती रही । 


जयपुर के निकट वैराट के उत्खनन से अशोककालीन वौद्ध मन्दिर या स्तूप-भवन के 
अवशेष मिले थे । इंट और लकड़ी का बनाया गया था। उसके निकट अशोक- 
कालीन अस्थि-अवशेष मिले थे। उनके आधार पर इसे मौर्यकालीन माना गया है। 
यह्‌ स्तूप-भवन श्रेणीबद्ध, समान आकार वाले, २६ अठपहलू लकड़ी के स्तम्भों तथा बडी 
get को वनी तख्तियों पर आधारित था। उसके चारों ओर प्रदक्षिणा-पथ था | पूर्व 
की ओर एक चौडा द्वार था, जिसमें से होकर अन्दर पहुँचा जाता था ।* 


उक्त विवरण से स्पष्ट है कि मौर्यकाल से भारतीय स्थापत्य के इतिहास में एक नये 


युग का आरम्भ होता हे। इस समय से बड़ी मात्रा में काष्ठ तथा पाषाण का साथ-साथ 
उप्योग इमारतों में किया जाने लगा। निर्माण-कार्य हेतु अस्थायी पदार्थों को क्रमशः 
त्यागने एवं स्थायी पदार्थों को अपनाने की प्रकृत्ति का विकास इस युग में देखने को मिलता है। 


^ 


^ 


^ 


* 
^ 


१. उदाहरणाथं बाराबर का न्यग्नोध* गुहालेख--“लाजिना पियदसिना दुवाडसवसा- 
भिसितेना इयं निगोहकुभा दिना आजी विकेहि ।” gen, कार्पस, जिल्द १, पृ०१८१॥ 


- २. पर्सी ब्राउन, वही, पृष्ठ १५। 2 
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अध्याय | दूर 
शुंग-सातवाहन युग | एप 


अन्तिम मौर्य-शासक बृहद्रथ का अन्त उसके सेनापति पुष्यमित्र शुंग द्वारा ई० पूर्वं | रबा 
के एक बड़े भाग पर 


१८५ में किया गया। पुष्यमित्र का आधिपत्य मगध साम्राज्य 
स्थापित हो गया। वह तथा उसके वंशज बैदिक धर्म के अनुयायी ma पुष्यमित्र के 


द्वारा दो अश्वमेध किये गये । उसके वंशजों का आर्यावर्त के विभिन्न क्षेत्रों पर अधिकार | शार 

` स्थापित gera मगध के मुख्य क्षेत्र के अतिरिक्त वत्स (राजधानी कौशाम्बी), कोसल | qq 
_ (अयोध्या), "शूरसेन (मथुरा), पंचाल (अहिच्छत्ता) तथा दशार्णे (विदिशा ) पर त्था 
शुंग-मित्र राजाओं के आधिपत्य का पता अनेक अभिलेखों तथा बहुसंख्यक सिक्को से चला है | सहि 
विदिशा में पुष्यमित्र का बडा पुत्र अग्निमित्र शासक था | उसके वंश के नवें शासक काशी- | उन्न 
पुत्र भागभद्र (भागवत) के शासन-काल में तक्षशिला के यवनराज अन्तलिक्रित द्वारा बोट 
प्रेषित हेलियोदोर नामक राजदूत विदिशा गया । उसने वहाँ के प्राचीन विष्णु-मन्दिर काल 
के सामने एक गरुइध्वज' स्थापित किया । इसका पता उस गरुड्ध्वज-स्तम्भ पर खुदे | स्मा 
हुए ब्राह्मी लेख से चला È | स्तूप 

में रि 


लगभग ७३ fo qd में दशाण क्षेत्र में अग्निमित्र-वंश का अन्त हुआ। इस वंश के 


अन्तिम शासक देवभूति को उसके अमात्य वसुदेव ने समाप्त कर दिया | कण्व-वॅश के मथु 
* चारशासकों के नाम पुराणों में मिलते हैं और उन सबका कुल राज्य-काल ४५ वर्ष दिया | हुआ 
है ।क्ण्वों को अन्ध्रजातीय सिधुक या सिमुक के द्वारा समाप्त किया गया । | बात 
अन्ध्र या सातवाहन राज-बंश तथा उनके भृत्य-शासकों ने कुल मिलाकर लगभग ४५० | 
वर्ष शासन किया । उस वंश का आरम्भिक उदय वर्तमान आस्ध्रप्रदेश के तेलंगाना क्षेत्र | I 
में लगभग २२५ Éo qd में gara हैदराबाद के समीप कोंडापुर नामक, स्थान से कुछ उनमे 
वर्ग पूर्व तावे के ऐसे सिक्के मिले थे जिनपर सातवाहन नामक राजा का“नाम लिखा है। | ue 
उसके कुछ सिक्के महाराष्ट्र के नेवासा नामक श्राचीन स्थल की खुदाई से भी मिले हैं। घंटश 
ec इसी राजा के नाम पर इस वंश का नाम सातवाहन वंश' प्रसिद्ध हुआ । बाद में अन्ध्र-क्षेत्र काल 
महार 


के बड़ भाग [श का आधिपत्य फैल जाने 
इ भाग पर इस वंश का आधिपत्य फैल जाने के कारण उसका नाम अन्ध्र (या आन्ध्र), 
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शुंग-सातवाहन युग ६३ 
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वंश भी we हो गया ।, धीरे-धीरे सातवाहनों ने धुर दक्षिण के अंश को छोड़कर प्राय: 
सम्पूर्ण दक्षिण पर अपना अधिकार कर लिया। उसके साम्राज्य में महाराष्ट्र तथा 
सुराष्ट्र, गुजरात एवं अवन्ति-दशार्ण क्षेत्र के कुछ भाग भी सम्मिलित हो गये। ईसवी 
दूसरी शती में सातवाहनों को पश्चिमी भारत तथा मालवा में अपने प्रतिस्पर्धी क्षहरातों 
एवं शक-क्षत्रपों से लोहा लेना पड़ा। लगभग दूसरी शती के मध्य से सातव्राहन-सत्ता 
मुख्य रूप से महाराष्ट्र के एक बड़े भागे तथा दक्षिण भारत पर कायम रही । सातवाहन- 
वंशी शासक वैदिक मतावलम्बी थे । इस वंश में सातर्काण प्रथम, गौतमीपुत्र सातकणि, 
वासिष्ठीपुत्र पुलुमावी, यज्ञश्री सातर्काण आदि प्रसिद्ध शासक हुए । 


आन्ध्रप्रदेश के वेंगी क्षेत्र पर सातवाहनों की सत्ता का अन्त होने पर इक्ष्वाकु-वंश का 
शासन स्थापित हुआ। इस वंश के शासक भी वैदिक मतावलम्बी थे । शुंग, सातवाहन 
तथा इक्ष्वाकु-वंश के शासक वैदिक धर्मावुलम्वी थे । उनके समय में वैदिक धर्म का अभ्यु- 
त्थान तथा उससे सम्बन्धित कला-कृलियों का निर्माण हुआ । इन तीनों राज-वंशो ने धामिक 
सहिष्णुता की नीति को अपनाया । , उनके शासन-काल में वौद्ध तथा जैन धर्म की भी 
उन्नति हुई, जिसमें इन राजवंशों का बड़ा योग रहा। उक्त राजवंशों की अनेक रानियाँ 
बौद्ध धर्म के प्रति विशेष श्रद्धालु थीं, जिसका पता अभिलेखो से चलता है। शुंगों के शासन- 
काल में भरहुत, बोधगया और साँची के प्रसिद्ध बौद्ध स्तूपों का संस्कार हुआ। इन 
स्मारकों में कई नये अंगों का, संयोजन हुआ d भरहुत (जिला सतना, मध्य प्रदेश) के 
स्तूप का तोरण-द्वार शुंगों के शासन में ('सुगनंरजे') कौशाम्वी के राजा धनभूति के समय 
में निमित हुआ, ऐसा तोरण पर उत्कीर्ण ब्राह्मीलेख से ज्ञात हुआ है । कौशाम्बी, सारनाथ, 
मथुरा, अहिच्छत्ना, विदिशा आदि में बैदिक धर्म के साथ-साथ बौद्ध एवं जैन धर्म का विकास 
हुआ। स्थापत्य तथा मूति-कला की अनेक कृतियाँ इन स्थानों में निमित हुई। वे, इस 
वात का उद्घोष करती हैं कि शुंग-मित्र शासक धर्म के प्रीति व्यापक दृष्टिकोण रखते थे ।, 


^ ^ 


सातवाहनों के लम्बे शासन-काल में पश्चिम तथा दक्षिण भारत में कला का सर्वतोमुखी 
उन्मेष हुआ । अश्चिम भारत में काले, भाजा, नासिक, पित्तलखोरा, अजन्ता आदि स्थानों 
में शैल-गृहो एव मूर्तियों का निर्माण बड़ी संख्या में हुआ । आन्धप्रदेश के अमरावती, 
घंटशाल, गोली आदि स्थानों पर विशाल स्तूपों का निर्माण हुआ। इक्ष्वाकुओं के शासन- 
काल में यह प्रवृत्ति जारी रही और उन्होंने नागार्जुनी कोंडा, जगय्यपेट्ट आदि स्थानों पर 
महास्तूप बनवाये | ` 2" 


s 
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इस समय भारत पर विदेशी आक्रमणों में वृद्धि हुई । मौर्य-साज्राज्यः के टूटने के 
बाद उत्तरी-पश्चिमी दरो से तथा वलोचिस्तान-सिन्ध मार्ग से विदेशियों का भारत में 
आगमन बढ़ गया । यूनातियों, शकों तथा Teal ने भारत की गिरती हुई राजनीतिक 
शक्ति का लाभ उठाकर भारत के आञ्चलिक क्षेत्रों को हथियाना शुरू कर दिया । सीमान्त 
प्रदेश तथा. पंजाब के एक बड़े भाग पर यूनानियों ने और उनके पश्चात्‌ शक-पह्ववो ने 
अपना अधिकार स्थापित किया, जो प्रायः ई० प्रर्थम शती के पूर्वार्ध तक जारी रहा। 
उसके वाद कुषाणों ने पश्चिमोत्तर भारत का एक बड़ा भाग अपने अधीन कर लिया। 
कुषाण सम्राट कनिष्क प्रथम, हुविष्क तथा वासुदेव प्रथम के शासन-काल में कला की बड़ी 
उन्नति हुई। कनिष्क ने बौद्ध धर्म को प्रोत्साहन दिया। इसके फलस्वरूप कुषाण 
साम्राज्य में बौद्ध-वास्तु तथा मूतिकला की श्रीवृद्धि हुई । 


^ पश्चिम भारत पर शकों ने अपना आधिपत्य स्थापित किया । ईसवी पूर्वे द्वितीय- 


- प्रथम शती के अनेक शक-शासकों के सिक्के उज्जैन और उसके समीपस्थ क्षेत्र से मिले हैं;जो 


इस बात के सूचक हैं कि तब तक इस भूभाग पर विदेशी शकों का अधिकार हो गया था d 
ई० द्वितीय शती के प्रारम्भ में कठियावाइ-गुजरार्त क्षेत्र पर क्षह्रात-शक अधिकारारूढ़ 
हुए। इस वंश के प्रसिद्ध शासक नहपान को सातवाहन-नरेश गौतमीपुत्र सातकणि ने 
परास्त किया । क्षहरातों के वाद शक-क्षत्रपों का शासन सुराष्ट्र-गुजरात के अतिरिक्त 
पश्चिमी मालवा तथा राजस्थान एवं महाराष्ट्र के कुछ भाग पर फेल गया। क्षत्रपों का 
यह राज-वंश चष्टन-वंश कहलाता है । इसमें रुद्रदामा प्रथर्म प्रसिद्ध शासक हुआ । उसके 
जूनागढ़ अभिलेख से ज्ञात होता है कि उसने अपने समकालीन सातवाहन-नरेश को परास्त 
कर उसके राज्य के बड़े भाग पर अधिकार कर लिया था। शक-क्षत्रपों का शासन ई० 
चौथी शती के अन्त तक पश्चिमी भारत में चलता रहा । उनका उन्मूलन चद्धगुप्त 
विक्रमादित्य के द्वारा किया गया, 


विदेशी होते € me E ५०. we TT 
विदेशी होते हुए भी शक-पह्लूवों, कुषाणों, क्षहरातों तथा क्षत्रपों ने ललित कलाओं 


की उन्नति में योग दिया । जहाँ तक स्थापत्य का सम्बन्ध है, उनके शासन में बहुसंख्यक , 


मन्दिरों, चैत्यगृहों, स्तूपों और विहारो का निर्माण हुआ। उक्त नरेशों की मुद्राओं पर 
gin भारतीय देवताओं के अतिरिक्त मेरु, सूर्य, चन्द्र, सरिता, वज्र, बाण आदि के अंकत 
प्राप्त हुए हैं। भारतीय संस्कृति का इन शासूकों पर उल्लेखनीय प्रभाव पड़ा d 
n Hans युग में भारत में विभिन्न व्यवसायों का विकास हुआ और व्यापार को विशेष 
त्साहन मिला । अनेक बड़े मार्गों का निर्माण हुआ, जो महत्वपूर्ण नगरों से होकर जाते 


F 
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a, 


थे। तत्कालीन आथिक समृद्धि का प्रभाव अन्य क्षेत्रों की भाँति ललित कलाओं पर भी 
पड़ा। पूर्ववर्ती युगों में वास्तु तथा मूतिकला के मुख्य माध्यम के रूप में लकड़ी का प्रयोग 
होता था। अब उनका स्थान पत्थर और ईंट ने ले लिया। भरहुत, साँची, मथुरा, 
अमरावती, नागार्जुनीकोंडा आदि स्थानों पर अनेक स्तूपों और मन्दिरों का निर्माण 
इस काल में किया गया। उनमें पाषाण और ईट का प्रयोग अधिक मिलता दै। 
स्तूप-निर्साण 


चिता या शरीर-धातु के ऊपर बनाये जाने वाले प्रारम्भिक स्तूपों का स्थान अब 
विशाल स्तूपों ने ग्रहण किया । देश के विभिन्न स्थानों पर महास्तूपों का निर्माण इस युग 
की एक महत्वपूर्ण देन है। ये स्तूप साधारण स्मारक न होकर पूजार्थ महाचैत्यों के रूप 
में निमित हुए। इनमें विशालता के साथ-साथ चमत्कार की भावना दर्शनीय है। अनेक 
स्तूप पवित्र स्थानों पर बनाये गये। पर भरहुत-जैसे स्तूपों का निर्माण ऐसे स्थानों पर 
हुआ जिनका विशेष धामिक महत्व न था, बल्कि स्थानों के भौगोलिक महृत्व को देखते - 
हुए उनका निर्माण किया गया । 'महापरिनिब्बान सुत्त' में चार प्रकार के स्तूप वर्णित हैं : 

(१) तथागत गौतम बुद्ध के स्मारक, (२) प्रत्येक बुद्धों के स्मारक, (3) , मुख्य 
बौद्ध श्रावकों के स्मारक, (४) चक्रवर्ती राजाओं के स्मारक | 


इनमें से प्रथम तीनों वर्ग के - स्तूप शुंग-सातवाहन इस में निमित 
हुए। यह आवश्यक नहीं: था कि सभी स्तूपों के नीचे शरीर-अवशेष रखे जाएँ। 
अनेक स्तूपों में किसी प्रकार के धातु-अवशेष नहीं प्राप्त होते। ऐसे स्तूपों का 
निर्माण धर्मविशेष को जनप्रिय बताने के लिए किया जाता था । उनमें 
धर्मविशेष की मान्यताओं के अतिरिक्त लोक-जीवन के अनेक रोचक तत्त्वों का प्रदर्शन 
किया जाता था। इसी कारण विशाल स्तूपों के अलंकरण में प्रकृति के अनेक रूपों के « 
साथ-साथ लोकजीवन के मनोरंजक तत्त्व विविध कथाओं, प्रतीकों और अभिप्रायों ayer 
में उपलब्ध होते हैं। शुंग-सातवाहन युग में अलंकरण के रूप में यक्ष-यक्षी, नाग-तागी, 


` श्रीलक्ष्मी, सुपर्ण, किन्नर, अप्सरा, मंगल-घट, वेष्टित कल्पवृक्ष, पुष्पवल्ली, स्वस्तिक, 


त्रिरत्न, चक्र, wr आदि अभिप्राय प्राप्त होते हैं। इन अलंकरणों से मण्डित स्तूप मृत्यु, 
विनाश, या निराशा के परिचायक न होकर आनन्दमय जीवन के प्रतीक बने । जीवन को 
आनन्द से पूर्ण मंगलघट के समान माना-गया, जिसमें किसी प्रकार के दुःख या निराशा 
की भावना न थी। स्तूपों के तोरण-द्वारों तथा वेदिकाओं पर जीवन के विस्तृत आनन्दमय 


'पक्ष का आलेखन मिलता है, जो गीत-वाद्य,“नृत्य, शोभा-याल्ना आदि के रूप में प्रस्फुटित - ` 


^ 


^ 


^ 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 
— : ^ 


B 


= 


e 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


e 


६६ भारतीय वास्तुकला का इतिहास 


द्ध-साहित्य में कहा गया है कि तथागत के सम्मान में ऐसे स्तूप “का निर्माण 


हआ है। र 
स्मारक-जैसा लगे ।' इस युग के महाचेतिय 


किया जाना चाहिए जो किसी चक्रवर्ती के 


(महाचैत्य) धार्मिक चक्रवतित्व के प्रतिनिधि-जसे लगते d 


महास्तूप की तकनीक 

-साहित्य में महास्तूप की निर्माण-विधि के उल्लेख मिलते हैं । महावंश में 
उसे महाथप' या 'महाचेतिय' कहा है। पाषाण- मित स्तूप के लिए 'शिलाथूप' शब्द 
प्रयक्‍्त होता था। नगर-सन्निवेश तथा मन्दिर-निर्माण के पूर्वं जिस प्रकार भूमि-पूजन 
आदि के कार्य आवश्यक समझे जाते थे उसी प्रकार स्तूप-निर्माण के पूर्व राजा या स्तूप का 
प्रमख निर्माता भूमि की विधिवत्‌ पूजा करता था। भूमि-पृजा के बाद इमारत की नींव 
रखी जाती थी और क्रमशः शेष कार्य सम्पन्न होते थे। मुख्य स्तूप की संज्ञा चेतिय थी । 
उसके चारों ओर तोरण सहित वेदिका का निर्माण किया जाता था । बौद्ध-साहित्य में 


“ga चितियावट्र' (या चैत्यावत्ते) कहा गया है । कलावृक्ष को वेदिका से वेष्टित करने की 
` प्राचीन वैदिक परम्परा परवर्ती स्तूपों की वेदिकाओं में प्राप्त होती है । बौद्ध-साहित्य में 


वणित स्तूप-निर्माण की तकनीक भरहुत, साँची, मथुरा, अमरावती तथा नागार्जुनीकोंडा 
के विशाल स्तूपो मे परिलक्षित होती है। * 5 

विशाल स्तूपों का निर्माण बड़े शिला-खण्डों की दृढ़ नींव के ऊपर किया जाता था | 
इस नींव को 'पाषाणकुट्रिम' कहते थे। उसके ऊपर एक गेला बनाया जाता था, जिसे 
'अण्ड' कहते थे। प्रारम्भिक स्तूपों का यह भाग प्रायः घण्टाकार होता था । परवर्ती 
स्तूपों में अण्ड का भाग अधिक लम्बोतरा हो जाता है। अण्ड के ऊपरी भाग को समतल 
रखा जाता था। उसके ऊपर एक छोटा चबूतरा बना कर उसे भी वेदिका से आवेष्टित 
कियाःजाता था । इस अंश को हमिका कहा जाता था, जो देवता का निवास माना जाता 
are हमिका के मध्य में दण्ड या यष्टि लगायी जाती थी। उसके ऊपर तीन edi की 
छत्तावली होती थी। इन wal की संख्या बाद में बढ़कर सात हो गयी । 


शुंग-सातंवाहन युग में स्तूप को चारों ओर से वेदिका द्वारा घेरने की परम्परा दूढू 


हो गयी । वेदिक वेदि के चारों ओर जो वेष्टन किया जाता था उसी से श्वरवर्ती वेदिका 
की निर्माण हुआ। सम्राट्‌ अशोक के समय में भी स्तम्भों के चारों ओर वेदिका-निर्माण 


१. o अग्रवाल, इंडियन até, पृष्ठ १२ ३-२४ \ 
२. तकनीक के विस्तार के लिए दे० अग्रवाल, वही, पृष्ठ १२४-२८। = 
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की परम्परा मिलती है। अशोक के रुम्मिनदेयि-अभिलेख से ज्ञात होता है कि भगवान्‌ 
बुद्ध के जन्म-स्थान पर अपने द्वारा स्थापित स्तम्भ के चारों ओर अशोक ने पत्थर का वाड़ा 
बनवाया। घुसुण्डी-अभिलेख में इस प्रकार के बाड़े के लिए प्राकार' शब्द का प्रयोग 
किया गया है। भरहुत, सांची आदि के स्तूपों के चारों ओर बनायी गयी महावेदिका 
के अवशेष प्राप्त हुए हैं। वेदिका के चार भाग होते थे। नीचे का पाषाण 'आलम्वन? 
कहलाता था । उसके ऊपर सीधे स्तम्भ खड़े किये जाते थे । दो-दो स्तम्भो के बीच में 
तीन-तीन आड़े पत्थर लगाये जाते थे। इन आड़े पत्थरों को 'सूची' कहते थे। इनके 
सिरों को खड़े पत्थरों में बनाये गये खाँचों में मजवूती के साथ फंसा दिया जाता था। खड़े 
स्तम्भो के ऊपर अनेक सिरदल रखे जाते थे जिन्हें 'उष्णीष' कहते थे। उष्णीष के इन 
पत्थरों के ऊपरी भाग को गोलाकार बनाया जाता था। उन पर दोनों ओर अनेक प्रकार 
के अलंकरणों तथा कथाओं का चित्रण किया जाता था। खड़े तथा सूची के स्तम्भों को 
भी विविध मूर्तियों, लोक-कथाओं, अलंकरणों आदि से चित्रित करते थे। वेदिका 
की चारों दिशाओ में प्रत्येक ओर एक प्रवेश-द्वार होता था, जो 'तोरण' कह्लाता था । 
तोरण-द्वारों को विविध रोचक अलंक्रणों से सुसज्जित करते थे । 

स्तूप तथा महावेदिका के बीच खुले हुए स्थान को प्रदक्षिणा-पथ कहते थे। मुख्य 
प्रदक्षिणा-पथ के अतिरिक्त ऐसा दूसरा पथ भी अण्ड के प्रायः मध्य भाग में बनाया जाता 
था। उसके चारों ओर लघु वेदिका रहती थी । तीसरा प्रदक्षिणा-पथ हमिका के चारों 
ओर रहता था, जिसकी वेदिका सबसे छोटी होती थी i 

भरहुत 

मध्यप्रदेश के सतना नगर से लगभग & मील दक्षिण भरहुत गांव है। उसके समीप 
शुंग-काल में एक भव्य स्तूप का निर्माण हुआ, जिसके अधिकांश अवशेष इस समय 
कलकत्ता के राष्ट्रीय संग्रहालय में सुरक्षित हैं। अन्य अनेक अवशेष भारत cem 
विदेशों के संग्रहालयों में विद्यमान हैं । कौशाम्बी से जो मार्ग दक्षिण-पश्च्ष्ि 
में विदिशा की ओर जाता था उस मार्ग पर भरहुत स्थित. था। यहीं से दूसरा रास्ता 


` चांधवगढ़ होता हुआ दक्षिण कोसल को जाता था। इस स्थल के महत्व कौ देखते हुए 
2 2 s 
सम्भवतः अशोक,के द्वारा यहाँ स्तूप का निर्माण किया गया । इसके बाद ई० पूर्व द्वितीय 


शती में स्तूप का “विस्तार किया गया, जिसका व्यास आधार पर ६७ फुट ८ इंच था + 
स्तूप सादी ईंटों का बना था । उसकी diaas शिला-खण्डों की थी । स्तूप के चारों ओर 
वेदिका निमित थी, जिसके चारों ओर एक-एक तोरण-द्रार बनाया गया | स्तूप तथा 
वेदिका के वीचे १० फुट ४ इंच चौड़ा प्रदक्षिणग-पथ था । वेदिका में कुल ५० स्तम्भ थे, 


* 


® 
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जिनमें से प्रत्येक की उँचाई ७ फुट १ इंच थी। स्तम्भों pou रखे हुए उष्णीषो की 
कुल मिलाकर लम्वाई लगभग ३३० फुट dri स्तम्भ-युगलों के वीच Ta थीं। 
i प्रत्येक तोरण-द्वार के दोनों ऊँचे खम्भो पर समानान्तर जाती हुई तीन बड़ेरियाँ (पादांग) 
लगी थीं। इन तीनों को एक-दूसरे से पत्थर के चौकोर टुकड़ों द्वारा पृथक्‌ किया गया था। 
इस महत्वपूर्ण स्तूप की खोज जनरल कनिघम के द्वारा १५७३ ई० में को गयी। 
a कनिघम को वेदिका के कुल ४७ स्तम्भ प्राप्त हुए । इनमें से २५ भरहुत के मुख्य स्थल 
से तथा शेष १२ समीप के दो गांवों--भटनवारा तथा पतौरा-नसे प्राप्त हुए । कुल ४० 
लम्बे उष्णीषों में से कनिघम को १६ प्राप्त हुए। बाद में श्री ब्रजमोहन व्यास के प्रयत्नों 
से भरहुत वेदिका के ३३ स्तम्भ, ३ सूची तथा १४ उष्णीष प्राप्त हुए। स्तूप के अन्य 
अवशेष भी उन्हें मिले। ये सब वस्तुएँ अब प्रयाग संग्रहालय में सुरक्षित हैं । 
^ भनरहुत के प्राप्त अवशेषों तथा अनेक शिलापट्टों पर उत्कीर्ण आकृतियों से वहाँ के 
शुंगकालीन विशाल स्तूप के स्वरूप का पता चला है। ज्ञात हुआ है कि यह स्तूप घण्टाकार 
था। अण्ड के ऊपर वर्गाकार चबूतरा था, जिस पर afe तथा छत्र बने हुए थे। wat 
पर्‌ पुष्प-हार वने थे। तोरण-द्वार के प्रत्येक स्तम्भ की ऊंचाई & फुट ७॥ इंच है। पूर्वी 
तोरणद्वार पर उत्कीण ब्राह्मी अभिलेख से ज्ञात हुआ है कि उसका निर्माण शुंगों के शासन 
में कौशाम्बी के शासक अंगराज के पुत्र धनभूति के द्वारा कराया गया । एस दूसर्रे अभि- 
लेख के अनुसार इसी धनभूति ने तोरण, वेदिका एवं रत्नगृह-युकत एक अन्य स्तूप का 
निर्माण मथुरा में कराया था । 7 


भरहुत तोरण-द्वारों के स्तम्भ अठपहलू तथा चौपहल्‌ हैं। उनके ऊपर कलात्मक 
शीर्ष हैं, जिन पर सपक्ष सिंह तथा वृषभ प्रदर्शित Eq तोरण की बँडेरियों के वहिर्भागों 


e » पर मुँह खोले हुए मकरों के अलंकरण हैं। defui के मुख्य भागों पर मानवाकृतियों के 
e अतिरिक्‍त fagi, गजों आदि के अभिप्राय अत्यन्त प्रभावोत्पादक हैं। तीनों defun 


को एक-दूशरे से*अलंकृत स्तम्भ द्वारा जोड़ा गया है। सबसे ऊपर की बँडेरी पर दोनों 
ओर धर्मचक्र और नन्दिपद प्रदर्शित हैं। इस बँड्देरी के मध्य भाग पर पुष्पालंकरण के 
ऊपर चक्र बना है। Z 
७ un तोरण-द्वारों तथा स्तम्भों, सूचियों, उष्णीषों आदि परू विविध मनोरंजक 
चित्रण मिलते हैं। प्राकृतिक दृश्यों के अतिरिक्त लोक-जीवन की अनेक मार्न्यताओं को 
रोचक ढंग से प्रदर्शित किया गया है। जातकों के अनेक दृश्य, सम्बन्धित जातक के नाम 
सहित, उत्कीणे हैं। इनके अतिरिक्त पशु-पक्षी, लता-वृक्ष, यक्ष-यक्षी आदि भी अंकित 


e 
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किये गये $t आलेखिब दृश्यों में मायादेवी का गर्भधारण, राजाओं एवं अन्य उच्च 
वर्गीय जनों तथा जनसाधारण द्वारा धर्म-यात्राएँ एवं पूजा-दृश्य, कुवेरादि यक्षों, चक्रवाक 
आदि नागों तथा विविध देवी-देवताओं के दृश्य उल्लेखनीय हैं। सम्राट्‌ प्रसेनजित तथा 
अजातशत्रु की धामिक यात्राओ के प्रदर्शन के दृश्य विशेष महत्व के हैं। लगभग दो दर्जन 
जातक-कथाओं के दृश्य साँची-कला में मिलते हैं। अनाथपिण्डिक द्वारा भूमि पुर मुद्राएँ 
बिछा कर जेतवन को खरीदने का दृश्य भी एक स्थान पर है । कुछ दृश्य हास्य-व्यंग्य- 
सम्बन्धी हैं। एक स्थान पर बन्दर, जंगली हाथी को पकड़कर लाते हुए दिखाये गये हैं। 
दूसरे स्थान पर वन्दरों द्वारा हाथी की सहायता से एक भारी-भरकम यक्ष को पीड़ा से 
मुक्‍त किया जा रहा है। लोक-जीवन के विविध अंगों के अध्ययन की दृष्टि से भारतीय 
इतिहास में भरहुत-कला का अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान है। 

भरहुत की अनेक कलाकृतियों पर राजप्रासाद, पुण्यशाला, पर्णकुटी तथा साधारण, 
भवन्में के दृश्य मिलते हैं। दैनिक जीवन के लिए उपयोगी विविध aequ भी भरहुत-कला 
में द्रष्टव्य हें ।१ : ` 

बुद्ध की मानव-प्रतिमा का भरहुते-कला में नितान्त अभाव है। बुद्ध से सम्बन्धित 
अनेक प्रतीकों को ही यहाँ की कला में अंकित किया गया है। 2 

सांचो 

भरहुत-स्तूप के निर्माण के'कुछ समय बाद विदिशा के समीप साँची नामक स्थान पर 
कई स्तूपों का निर्माण हुआ। साँची विदिशा नगर से लगभग ६ मील दक्षिण स्थित है। 
इसका एक प्राचीन नाम काकनादबोट' मिला है। ईसा पूर्व तीसरी शती से लेकर गुप्त- 
काल तक के अवशेष सांची और उसके आसपास बड़ी संख्या में मिले हैं। उन्हें देखने 
से पता चलता है कि साँची एक दीर्घ काल तक बौद्ध धर्म का महत्वपूर्ण केन्द्र रहा । Wem 
सम्राट्‌ अशोक के समय वहाँ एक विशाल स्तूप का निर्माण हुआ। उसके बाद वहाँ अनेक 
स्तूप, विहार और मन्दिर बने । इससे इस स्थान का are चितिय गिरि" (चैत्य गरि) 
प्रसिद्ध हो गया। विदिशा नगरी विवेच्य काल में भारत की अत्यन्त समृद्ध नगरी थी। 
वहाँके निवासियौँ ने साँची तथा उसके आसपास अनेक कल्पपूर्ण स्मारको का निर्माण कराने 


m: 


१. भरहुत-कला के विस्तृत विवरण तश्चा अनेक दृश्यों के मौलिक विवेचन के लिए 
देखिये वासुदेवशरण अग्रवाल, इंडियन आर्ट, पृष्ठ १२८, १४८ तथा बेनीमाधव 
. बरुआ, भरहुत, भाग १-३ ! > m 
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में प्रमुख भाग लिया। सांची के मुख्य स्तूप के चारों ओर अत्यत्त कलापूर्ण चार तोरण- बने 
र द्वार सातवाहनों के समय में बनाये गये । | बने 
साँची की स्थिति मुख्य व्यापारिक मार्ग पर थी। आवागमन के मुख्य स्थल पर होने 
के कारण यह स्थान भव्य स्तूपों के निर्माण का केन्द्र वत गया । अशोक के समय से लेकर के 
ई० नवीं शती तक यहाँ निर्माण के विविध कार्य चलते रहे अशोक की विदिशा वाली af 
E. पत्नी द्वारा यहाँ एक विहार बनवाने का उल्लेख बौद्ध-साहित्य में मिलता है। कनिघम | स्तः 
ने साँची और उसके आसपास के क्षेत्र का सर्वेक्षण करके लगभग ६० स्तूपों का पता लगाया।) | से: 
ये स्तूप साँची के अतिरिक्त सुनारी, शतधारा, अंधेर तथा भोजपुर नामक स्थानों पर स्थित 
हैं। इनमें सबसे प्रसिद्ध साँची के तीन स्तूप हैं। संख्या १ तथा ३ वाले स्तूप पहाड़ी स्तूप 
के पश्चिमी भाग पर स्थित हैं। संख्या २ का स्तूप उनसे कुछ दूर नीचे स्थित है। मुख्य 
स्तुप संख्या १--इस स्तूप का निर्माण आरम्भ में सम्राट्‌ अशोक के समय में हुआ tes 
था। उस समय यह मिट्टी तथा ईंटों का बता हुआ भा । $e पूर्व द्वितीय शती के उत्तरार्ध 
में सातवाहनों के आधिपत्य में इस स्तूप के चारों ओर,वेदिकाओं तथा तोरणद्वारों का निर्माण तोर 
उन 


gari दक्षिणी द्वार की एक बँड्री (पादांग) पर उत्कीर्ण ब्राह्मी लेख के अनुसार सात- 


वाहन राजा सातकणि के समय में उसके मुख्य स्थपति आनन्द के द्वारा इस तोरणद्वारका | ठार 
निर्माण कराया गया । अन्य तोरणों की कला तथा उन पर उत्कीर्ण लेखों से ज्ञात होता pi 
है कि मुख्य स्तूप के चारों ओर वेदिका सहित सभी तोरण-द्वारों का निर्माण ई० qd प्रथम गौत 
शती के आरम्भ तक पूरा हो गया था। सातवाहनों के पश्चात्‌ गुप्तकाल तथा पूर्व- foa 
मध्यकाल में महाचेतिय गिरि के स्मारको का पुनरुद्धार-कार्य जारी रहा | 
4 : मुख्य-स्तूप संख्या १ का विस्तार अशोक के समय में वर्तमान स्वरूप का लगभग आधा 
z AT इस समय स्तूप का ATA Ro फुट तथा उसकी ऊँचाई १५४ फुट है। स्तूप का सम्पूर्ण xe 
भाग पत्थरों, से आच्छादित । इन पत्थरों को चूने से नहीं जोड़ा गया, केवल पत्थरों = 


कै ऊपर ४ इंच मोटा लेप किया गया है। भरहुत-स्तूप की तरह यह स्तूप भी a 
गोलाकार है। १६ फुट की ऊँचाई पर उसके चारों ओर 'मेधि' MEI Si 
प्रदक्षिणा-पथ का कार्य करती है.। उसकी वेदिका छोटे खम्भों की बनी“है। इस मेधि 


| Wem $ ` दिखा 
तक पहुँचने के लिए दुहरा सोपान-मार्ग स्तुप की दक्षिण दिशा में बताया गया,। अण्ड BT. | 
ऊपरी SoA चवतरे ES - दोनों व 
के ऊपरी आधार पर वनाये गये Att की HATE १५ फुट ६ इंच हे । उसके दोनों ओर नित 
& 
Qo pet कनिघम, भिलसा टौष्स, पृष्ठ ५-६ |, के er 
. Aa "3 5 * ®, 
Ce : RE Gs r ^s 
* e. 3 e e E 
© " $ 
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बने प्रत्येक सोपान में २५ सीढियाँ हें । स्तूप के शीर्ष पर हमिका, यष्टिदंड तथा faoa 
बने हैं। 

स्तुप के भूमितल पर स्तूप तथा वडी वेदिका के वीच मुख्य प्रदक्षिणा-मार्ग है। वेदिका 
के स्तम्भ, सूची तथा उष्णीष सादे हैं। उन पर ब्राह्मी लेख बड़ी संख्या में उत्कोर्ण हैं । 
वेदिका की ऊंचाई ११ फुट है तथा डूसमें लगे खड़े स्तम्भ & फुट ऊँचे हैं। प्रश्येक युगल 
स्तम्भ के बीच २ फुट BS ३-३ आड़े पत्थर लगे हैं। स्तम्भों को गोलाकार उष्णीष 
से मण्डित किया गया । 

साँची के मुख्य स्तूप की वेदिका तथा तोरणों पर ३७८ दान-लेख उत्कीर्ण हैं। अन्य 
स्तूपों पर भी ऐसे लेख मिले हैं। तीनों स्तूपों पर कुल मिलाकर ८२७ लेख पाये गये हैं । 
मुख्य स्तूप के पूर्वी द्वार पर गुप्त do 5३ (४१२ ई०) का लेख उत्कीणे है, जिसमें चन्द्रगुप्त 
द्वितीय द्वारा दशार्ण की विजय का उल्लेख है। c 
E मुख्य स्तूप के तोरण-द्वार अपनी कला के लिए प्रख्यात हैं। इनका रूप भरहुत के ` 
तोरणों से मिलता-जुलता है। परन्तु साँची के तोरण अधिक ऊँचे और कलापूर्ण हैं। 
उन पर दृश्यों की बहुलता तथा कलाविधान भी अधिक प्रभावोत्पादक हैं। प्रत्येक तोरण- 
द्वार की ऊँचाई ३ 2 फुट है। स्तम्भों, बँड़ेरियों तथा उनके अन्तर्भागो को कला के विभिन्न 
उपादानों से मण्डित किया गया। उन पर शोभा-यात्राओं, स्तूप-बोधिवृक्ष की पूजा तथा 
गौतम बुद्ध के जीवन से सम्बन्धित अनेक घटनाओं को कलाकारों ने शाश्वत रूप प्रदान 
किया । 

स्तुप संख्या २--प्रथम स्तूप से कुछ दूर संख्या २ वाला स्तूप है। यह एक छोटे 
चबूतरे के ऊपर बना है। इस स्तूप के भीतर कतिपय बौद्ध आचार्यो एवं धर्म-प्रचारकों के 
अस्थि-अवशेष थे। इस स्तूप के निर्माण का स्वरूप प्रथम स्तूप से मिलता-जुलता, है | 
इसका व्यास ४७ फुट था और कुल ऊँचाई ३७ फुट । सतह की वेदिका में ८८ स्तम्भ थे । 
इस स्तूप में कुल ३ वेदिकाएँ थीं । भूतल वाली वेदिका में अनेक महत्वपूर्ण विषय उत्कीर्ण 
-हुँ। इनमें से अनेक विषय मुख्य स्तूप-जेसे हे । गौतमबुद्ध का जन्म, सम्बोधि, धमेचक्र- 
प्रवर्तन तथा परिनिर्वाण को क्रमशः कमल, पीपल, वृक्ष, चक्र तथा स्तूप के प्रतीकों द्वारा 
दिखाया गया है? नाग, यक्ष, सुपर्ण, ईहामृग आदि का अंकन भी सुरुचिपूर्ण है। Saw 
अश्वशीर्ष तथा मत्स्यपुच्छ वाले किन्नर-म्म्थुन का अंकन द्रष्टव्य है । इस वेदिका पर 
त्रिरत्न, नन्दिपद, श्रीवत्स आदि प्रतीक भी प्रदर्शित Ea जैन-ग्रन्थ 'रायपसेणीयसुत्त' में 
प्रद्यवरवेदिका' का जो वर्णन मिलता है उसकर सुन्दर आलेखन इस स्तूप की वेदिका पर 


a 
a 


^ 
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मिलता है। कंकाली टीला के जैन स्तूप का कला-विधान साँची के«इस स्तूप सॅ बहुत साम्य : 
रखता है। सोपान-मार्ग की वेदिका तथा हमिका में भी सादे अलंकरण मिलते हैं। > 
श्री लक्ष्मी, गज-लक्ष्मी तथा पद्मलताधारी यक्षों के आलेखन विशेष रोचक di 
— पर्वी ओर तीसरा स्तूप है। यह सारिपुत्त 
स्तूप संख्या ३--मुख्य स्तूप के उत्तर स्तू [i : 


तथा महामीग्गलायन नामक बुद्ध के दो प्रमुख शिष्यों के अवशेषों पर निमित हुआ। इस 
p स्तूप का व्यास ४६ फुट ६ इंच है तथा कुल ऊँचाई ३५ फुट ४ इंच है। स्तूप के निर्माण | के 
में स्थानीय भारी पत्थरों का प्रयोग किया गया । इस स्तूप में केवल एक ही द्वार है। | 


भमितल की वेदिका तथा अण्ड के वास्तु को देखते हुए यह कहा जा सकता है कि इसका E 
निर्माण प्रथम दोनों स्तूपों के वाद हुआ । दुर्भाग्य से भूमितल की वेदिका अव प्राय: नष्ट E 
हो चुकी हैं। इस स्तूप में भी वेदिकायुक्त सोपान था। तोरण-द्वार की ऊँचाई १७ फुट है। 
रुसका अलंकरण-विधान प्रथम स्तूप-जैसा है। मुख्य कला-कृतियों में मालाधारी यक्ष, | 

` नागराज, गज-लक्ष्मी तथा देवसभा के दृश्य उल्लेखनीय हें | | a 


अशोक स्तम्भ--मुख्य स्तूप के दक्षिणी द्वार के समीप अशोक स्तम्भ टूटी हुई दशा 
में रखा है। इस स्तम्भ का शीर्ष, जो हंसमाला से अलंकृत है, सांची के संग्रहालय में जि 
सुरक्षित है। अपने सम्पूर्ण रूप में स्तम्भ की ऊंचाई ४२ फुट थी। कला की दृष्टि से यह | 
स्तम्भ अत्यन्त सुन्दर है। इस पर पूर्ण-घट तथा पत्रावली अलंकरण हैं। 


adada मर्दिर--साँची में विवेच्य युग के दो मन्दिरों के अवशेष मिले हैं । 

इनकी संख्या क्रमशः १५ और ४० है। कार्ले के शैल-गृहों से इन मन्दिरों की कला मिलती- 
जुलती है। पहला मन्दिर स्तूप संख्या १ के दक्षिणी द्वार के सामने है। उसका अर्ध- 

वृत्त कक्ष मजबूत दीवार से घिरा है। उसके कक्ष की भीतरी और बाहरी दीवारों पत्थर 

“ ated) मन्दिर के स्तम्भ १७ फुट ऊंचे हैं तथा ऊपर की ओर शण्डाकार | 


2 oT 
संख्या ४० वाला मन्दिर चेतियगिरि के दक्षिणी क्षेत्र में था। इस मन्दिर के बाहर ही 
प्रदक्षिणा-पथ भी था। मन्दिर में प्रवेश दो ओर से था । इसकी रचना बाराबर पहाड़ी नर 
के शैल-गृहों'की याद दिलाती है ।) - a 

2 मध 
साँची के उक्त स्मारक भारतीय स्थापत्य और मूतिकला की अमर कृतियाँ हैं । इनमें वृक्ष 

& टर अब से लगभग दो हजार साल पूर्व भारतीय लोक-जीवन की कितनी ही मधुर गाथाए 

E. संजोयी हुई हैं। भरहुत की भाँति सांची की कला में छोटे-वडे गरीब-अमीर, साधु-गृहस्थ बड़े 
हुँ a _ ^. द्रष्टव्य वासुदेवशरण अग्रवाल, वही; पृष्ठ १४८-७२ । : 2 el 
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सभी के जीवन की ऑनन्दमय अभिव्यक्ति मिलती प्रकृति और मानव-जीवन का 
जो सामंजस्य भारतीय साहित्य में वणित है उसे हम साँची की कला में मतिमान पाते हैं । 


धामिक एवं सामाजिक मान्यताओं, उत्सवों तथा आमोद-प्रमोद की झाँकी साँची के 
बहुसंख्यक अवशेषों में मिलती है। स्तूपों के चारों ओर लगी हुई वेदिकाओं तथा तोरणों 
पर विविध प्रकार के बहुसंख्यक दृश्य उकेरे हुए EQ अनेक शिलापट्टों पर भगवान्‌ बुद्ध 
के प्रमुख चिह्नों--बोधिवृक्ष, धर्म-चक्र, स्तूप तथा भिक्षापात--के पूजन में तल्लीन स्त्री- 
पुरुष दिखाये गये हैं। महाकपि जातक, छदन्त जातक, श्याम जातक आदि कथाओं का 
आलेखन अत्यन्त मनोग्राही हुआ है। वुद्ध के जीवन की प्रमुख घटनाओं को भी अनेक 
स्थलों पर उत्कीर्ण किया गया है। 


साँची की कला में सामाजिक उत्सवों का प्राचुर्यं मिलता है। स्त्री-पुरुषों के समूह 


ग्रीत-वाद्य में तल्लीन अथवा नृत्य करते हुए इन उत्सवों में भाग लेते हुए दिखाये गये हैं। dt 


इस प्रकार की सामूहिक यात्राएँ समय-समय पर हुआ करती थीं । उनमें संगीत की ; 


प्रधानता रहती थी । वंशी, वीणा, ढोलक, मंजीरा, आदि वाद्य-यन्त्रों का प्रचलन था, 
जिन्हें साँची के त्ोरणों में देखा जा सकता है। 


` मनोविनोद के अन्य साधन उद्यान-यात्रा पक्षी-क्रीडा, हाथी-घोड़ों की सवारी, 
आखेट, अक्ष-क्रीड़ा, मधुपान आदि थे। उद्यानो में पुष्पित वृक्षो के नीचे या सरोवरों के 
तट TX FORK आनन्द मनाने के कई दृश्य साँची में मिलते हैं। एक स्थान पर कमल- 
वन में विहार करते हुए गजारूढ़ स्त्री-पुरुष दिखाये गये हैं। दूसरी जगह एक राजा 
अपने सेवकों सहित आखेट के लिए जाता हुआ प्रदर्शित है। बहेलियों द्वारा शिकार करने 
के दृश्य भी मिले हैं। पक्षियों को पालना तथा उनके साथ अनेक तरह के खिलवाड़ करना 
प्राचीन भारतीयों के मनोरंजन का एक मुख्य साधन था। साँची की कला में ऐसे कितने 
ही सुन्दर चित्रण मिलते हैं जिनमें हंस, मयूर, शुक आदि पक्षियों के शाथ क्रीड़ा करते हुए 
नर-नारी प्रदर्शित हैं। कहीं-कहीं सरोवरों के समीप विविध पक्षी उडते दिखायें गये हैं। 


“मधु-पान के भी कई दृश्य हैं। सन्नतांगी शालभंजिकाओं को विशेष आकर्षक मुद्राओं में 


a 


वृक्षों की डालियाँ पकड़े हुए अंकित किया गया है। 


प्राचीन भारतीय वेशभूषा की जानकारी के लिए भरहुत की तरह साँची के कलावशेष 
बड़े महत्व के हैं। विभिन्न वर्ग के स्त्री-पुरुषों का पहनावा इन कृतियों में देखने को मिलता 


-है। साधारण वर्ग के लोग धोती, दुपट्टा (उत्तरीय) तथा भारी पगड़ी पहनते थे। 


a = फु 
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^ ? 
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७४ ‘ 
स्त्रियों को प्रायः साडी तथा उत्तरीय पहने दिखाया गया है | आर्भूषणों के धारण करने | प 
का रिवाज बहुत था। स्त्री-पुरुष अनेक प्रकार के आभरण पहने हुए दिखाये गये da | र 
स्त्रियां बालों को अनेक आकर्षक ढंगों से सजाती थीं । विविध प्रकार के केश-विन्यासों | : 
को देखने से ज्ञात होता है कि तत्कालीन लोगों की कलात्मक रुचि कितनी विकसित थी । 3 
दो चोटियाँ*(ट्विवेणी) का प्रदर्शन कई स्त्री-मूतियों में मिला है। बालों में फूल गूँधकर E 
E केशपाश को मण्डित करने की विशेष रुचि था। व 
सांची में उत्कीणे ब्राह्मी शिलालेख बड़ी संख्या में मिले हैं। अशोक के स्तम्भ पर E 
उसका लेख खण्डित अवस्था में मिला है। वेदिकाओं पर बड़ी संख्या में प्राप्त लेखों से 
ज्ञात हुआ है कि भारत के विभिन्न स्थानों के लोगों ने साँची-स्तूपों के निर्माण में योग दिया प 
था। इनमें राजा-रानी, भिक्षु-भिक्षणी, साधारण जन सभी थे। महात्मा बुद्ध के दो E 
agm शिष्यों, सारिपुत्त तथा मोग्गलायन, और अन्य धर्म-प्रचारकों के नाम पाषाण- वे 
,मंजूषाओं आदि पर मिले हैं। साँची के इन बहुसंख्यक शिला-लेखों से भारतीय समाज दी. स्‌ 
* , तत्कालीन धार्मिक तथा सामाजिक स्थिति की प्रभूत जानकारी प्राप्त हुई है ।) | ग 
बोधगया ' | 
मुख्य वौद्ध तीर्थो में बोधगया की भी गणना है। यह वह स्थल है जहाँ गौतमत्रुद्ध $ 
को सम्यक्‌ ज्ञान की प्राप्ति हुई बोधगया बिहार में गया से ६ मील दक्षिण है। यहाँ | s 
का समीपस्थ उरले' गाँव प्राचीन 'उरुविल्व' है, जहाँ काश्यप ale तथा सुजाता का निवास 3 
था। बौद्ध अनुश्रुति के अनुसार सम्राट्‌ अशोक ने बुद्ध के ज्ञान-प्राप्ति के इस स्थल पर र 
बोधि-मन्दिर का निर्माण कराया था । यहाँ जिस पीपल के वक्ष के नीचे गौतम को ज्ञान 
की प्राप्ति हुई थी उसकी संज्ञा 'बोधिद्रम' प्रसिद्ध हुई । जिस स्थान पर आसन लगाकर 
* „ बुद्ध ध्यानमग्न हुए थे वह 'बोधिमण्ड' कहलाया । इस स्थान का महत्व बहुत बढ़ा और बौ 
* वहाँ महावोधि संघाराम' नामक वौद्ध केन्द्र की स्थापना हुई । भरहुत के एक शिलापट्ट की 
पर अशोक के” समर्य में निमितृ मन्दिर का दृश्य उत्कीर्ण मिलता है।* बोधगया के 
प्राचीन स्थान का पुनरुद्धार करते समय अशोककालीन बोधिमण्ड के अवशेष मिले थे। c से 
उसका निर्माण ओपदार पत्थरों से किया गया था। यह ओप अशोककालीन स्मारकों में E 
AZA हैं। बोधिमण्ड या वज्रासन के चारों ओर अशोक के समय में तक्षा-दीवार या च्‌ 
१. साँची की वास्तुकला तथा मृतिकला का धिस्तत विवरण मार्शल ने अपने महत्वपूर्ण सु 
m ग्रन्थ साँची' (तीन जिल्दो में ) दिया है। $ 
$ २. अग्रवाल, वही, पृष्ठ १७२। C : xo as E 
6° © रि 
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प्राकार की निर्माण करवाया गया था । उसका बाहरी विस्तार २५८ फुट था । आरम्भ . 
स यह प्राकार इटा का था। शुंगकाल में उसे पाषाणवेदिका के रूप में परिवर्तित किया 

गया। वेदिका भरहुत, सांची मथुरा आदि की वेदिकाओं-जैसी है। वेदिका के 

कुछ पत्थरों पर ब्राह्मी लेख खुदे हैं। इनमें से कई पर राजा इन्द्राग्निमित्र की रानी कुरंगी 

तथा राजा ब्रह्ममित्न की रानी नागदेवा के नाम लिखे जिन्होंने इस वेदिका का निर्माण hi 
कराया । सम्भवतः इन रानियों के पति कौशाम्बी के शासक थे। वत्स जनपद का प्रभाव di 
३० पूव दूसरी शती में मगध के एक विस्तृत भाग पर फैला था । 


बोधगया की वेदिका में कुल ६४ स्तम्भ थे। प्रत्येक स्तम्भ ६ फुट ८ इंच ऊँचा था । 
पत्थरो के नीचे २ फुट २ इंच का आधार तथा ऊपर १ फुट २ इंच ऊंचे उष्णीष थे। 
वेदिका के उष्णीषों तथा स्तम्भों पर कमल-पुष्प के सुन्दर अलंकरण हूँ। इस आधार पर 
वेदिका को पद्मवर वेदिका' कहा जा सकता है । जातक कथाओं के तथा वृद्ध के जीदन- 
सम्वन्धी अनेक दृश्य इन पर उत्कीर्ण हैं। गज-लक्ष्मी, मिथुन, कल्पवृक्ष, चक्र, यक्ष-यक्षी 
गन्धर्वं आदि के मनोरंजक चित्रण इन शिलापट्टों पर मिलते हैं। 


बोधगया की कला में सपक्ष सिंह, अश्व, गज, मकर, नर-मत्स्य, ईहाम॒ग Tat आदि के 
आलेखन विशेष रोचक हैं। प्रतीत होता है कि भरहत और साँची की कला के अनेक 
तत्वा न बाधगया को कला को प्रभावित किया । गुप्तकाल में बोधगया के प्राचीन मन्दिर 
का पुनरुद्धार हुआ। उस समय वह 'वृहद्गंधकुटी प्रासाद के नाम से प्रसिद्ध हुआ। 
ग्यारहवीं शती में फिर उसे नया वृहत्‌ रूप प्रदान किया गया । 
FAT 
इस काल में कला का एक अन्य बड़ा केन्द्र मथुरा नगर बना । वहाँ वैदिक, जैन तथा 
बौद्ध धर्मों का विकास कई शताब्दियों तक जारी er) वास्तुकला तथा मति“विज्ञान 
की दृष्टि से मथुरा का अत्यन्त महत्वपर्ण स्थान है। ल NA z 
जेन तथा बौद्ध इमारतें-मथुरा में जैन तथा बौद्ध ध्म के बड़े केन्द्र स्थापित हो जाने 
> से यह युक्तिसंगत था कि वहाँ अनेक equi तथा विहारों का निर्माण होता । मथुरा के 
कंकाली टीली से प्राप्त एक मूर्ति की चौकी पर खुदे हुए द्वितीय शती के एक लेख से पता 
चला.हे कि उस समय से बहुत पूर्व वहाँ एक बड़े जैन स्तूप का निर्माण हो चुका था। लिख 
में उत्त स्तूप का नाम 'देव निमित वोद् स्वूप' दिया है। इस स्तूप की विशिष्ट वास्तु-रचना 
के कारण ही उसे देव-निमित कहा गया । वर्तमान कंकाली दीला की भमि पर उस समय 
= ` से लेकर प्रायः ११०० ई० तक जैन इमारतों और मतियों का निर्माण होता रहा। बौद्ध 
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सम्राट अशोक, कनिष्क तथा अन्य शक-कुषाण शासकों 


रं की संख्या भी बड़ी थी । 
इमारतों की सं कितने ही स्तूपों तथा विहारों का निर्माण 


द्वारा मथुरा नगर तथा उसके आसपास 
कराया गया। 


चौथी शती में चीनी यात्री फाह्यान ने मथुरा में यमुना नदी के दोनों किनारी पर 
बीस बौद्ध विहारों को देखा । उसने वहाँ के छह d$ We स्तूपों का भी उल्लेख किया । 
मथरा से प्राप्त शिलालेखों से अब तक अनेक बौद्ध विहारो का पता चला जिनमें से 
अधिकांश का निर्माण शक-कुषाण-काल में हुआ । उनम से कुछ के नाम इस प्रकार हूँ 


विहार : (१) हुविष्क विहार, (3) स्वणकार विहार, (३) श्री विहार, (४) 
चेतिय विहार, (५) चुतक विहार, (६) अपानक विहार, (७) मिहिर विहार, (८) 
गुहा विहार, (8) क्रौष्टकीय विहार, (१०) रोषिक विहार, (११) ककाटिका विहार, 
(१२) प्रावारिक विहार, (१३) यशा विहार तथा (१४) खण्ड विहार i A 


खेद है कि इन विहारों में से अब एक भी नहीं बचा । इन इमारतों के निर्माण में 
ईंटों और पत्थरों का प्रयोग किया गया था । इस प्रकार साँची, तक्षशिला, सारनाथ आदि 
स्थानों के बौद्ध विहारों-जैसे ही ये विहार रहे होंगे । मथुरा में कुषाण-काल में सबसे अधिक 
बिहारों का निर्माण हुआ, जैसा कि तत्कालीन ,अभिलेखों से सिद्ध होता है। 


स्तूप-मथुरा के प्राचीन स्तूप ईट और पत्थर के बने gue | उनका स्वरूप भरहुत 

और साँची के स्तूपों-जैसा था। कुषाण-काल में उनका अण्ड लम्वोतरा हो गया | 

शुंग कुषाणकालीन मथुरा की अनेक मूर्तियों पर जैन तथा बौद्ध स्तूपों की आक्नतियाँ प्राप्त 

हुई हैं। “रायपसेणीय ga आदि जैन ग्रन्थों तथा बौद्ध साहित्य से विवेच्यकालीन 
” स्तूपवास्तु पर अच्छा प्रकाश पड़ता है ! 


^ EY I ana ~ ES 5 
सम्राट्‌ अशोक ढारा मथुरा में बनवाये गये स्तूपों में तीन का उल्लेख चीनी यात्री 
हुएन-सांग ने किया । इस यात्री न मथुरा में बुद्ध भगवान्‌ के साथियों के अवशेषों पर निमित 


स्तूपो को भी चर्चा की। मथुरा में बाद में छोटे-छोटे जिन स्तूपों की रचना की गयी, ८ 
उनमें से कई के अवशेष उपलब्ध हें | 


शक-कुषाणों के आधिपत्य-काल में मथुरा और उसके आस-पास ब्रज-द्षेत्र में अनेक जैन 
और ate स्तुपो का निर्माण हुआ। अशोक के समय से यहाँ स्तूप-निर्माण की जो परम्परा 
~ आरम्भ हुई उसका विपुल क्कास इस यग में हआ । मथुरा और उसके आस-पास के 
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भूभाग सें प्राचीन इमारतों के अवशेष बडी संख्या में मिले हैं। अनेक कला-कृतियों पर तोरण- 
वेदिका युक्त स्तूप प्रदर्शित मिलते हैं । 


मधुरा की मूतिकला अपनी मौलिक उद्भावनाओं, सामंजस्य-प्रवणता तथा चारुत्व 
की विविधता के कारण भारतीय कला में अपना महत्वपूर्ण स्थान रखती है। स्थापत्य 
के क्षेत्र में भी उसने इन गुणों का दर्शन किया । मथुरा के स्थापत्य में मूल प्रेरणा भरहुत, 
साँची तथा वोधगया से ली गयी दृष्टिगोचर होती है। परन्तु वास्तु के उन तत्वों को भार- 
तीय परम्परा के व्यापक परिवेश में जाँच-परख कर मथुरा के कलाकारों ने वास्तु में 
सौन्दर्य की नयी विधाओं की सृष्टि की और ललित कला के इस अंग को नवीन रूप प्रदान 
किया । यह प्रवृत्ति हमें मथुरा में ईसा की प्रथम दो शताब्दियों में विशेष रूप से प्रस्फुटित 
मिलती है। प्रकृति और मानव जीवन के सौन्दर्य को परखने और उसे मनोरम मूर्तरूप 
देने की अपूर्व क्षमता मथुरा के कलाकारों में थी। e 
“ जहाँतक मथुरा के जैन स्तूपों का सम्बन्ध है, इस काल में दो मुख्य स्तूपों का निर्माण _ 
हुआ: एक शुंग-काल में तथा दूसरा कुषाण-य्रुग में। वर्तमान कंकाली टीला के क्षेत्र 
में पहले स्तूप के बाद दूसरे का निर्माण हुआ। प्राचीन मथुरा का यह प्रमुख जेन केन्द्र 
था। वौद्धो ने भूतेश्वर, कटरा आदि अनेक स्थानों पर अपने स्तूप और विहार बनवाये | 
मथुरा के कतिपय बौद्ध स्तूपों का तकनीक गंधार-क्षेत के स्तूपों-जैसा था । 


इन इमारतों के बहुसंज्यक अवशेषों में वेदिका-स्तम्भों का स्थान अत्यन्त महत्वपूर्ण है । 
रायपसेणीय सुत्त, ललितविस्तर, दिव्यावदान आदि ग्रन्थों में स्तूप के अन्य भागों के अति- 
रिक्त पद्मवर वेदिका तथा उस पर बनी हुई सौन्दर्य-पुत्तलिकाओं के विवरण विस्तार से 
मिलते हैं। अबतक १५० से भी अधिक वेदिका-स्तम्भ मथुरा के कंकाली टीला, भूतेश्वर 
आदि स्थानों से प्राप्त हो चुके हैं। इनमें से कुछ पर पूजा-सम्बन्धी और कुछ पर्‌ प्राचीन 
कथाओं-सम्बन्धी दृश्य हैं। शेष पर ऐसे दृश्य हैं जिनमें प्राचीन आनुन्दमय लोक-जीचन की 
झाँकी मिलती है। उन पर विविध आकर्षक मुद्राओं*में स्त्रियों के चित्रण हैं। सौन्दर्य 
के अनिन्द्य साधन के रूप में नारी का प्रदर्शन मथुरा के कलाकारों को विशेष रुचिकर था । 
उन्होंने उसके श्रीरूप की अभिव्यक्ति कर अपनी कला को मण्डित किया । मथुरा के वेदिका- 
स्तम्भों पर कहीं तो कोई वनिता उद्यान में फूल चुनती हुई दिखायी गयी है तो कोई क्दुक- 
क्रीडा में संलग्न है। कोई सुन्दरी झरे के नीचे स्नान का आनन्द ले रहती है तो दूसरे 
स्नान के उपरान्त कपड़े पहन रही है, या गीले केश सुखा रही है। किसी aes पर बाला. 
के संवारने का दृश्य है तो अन्य पर कपोलों में लोध्रचूर्ण मलने का या उन पर पत्र-रचना 
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करने का । कहीं मधु-पान का दृश्य है तो कहीं वीणा-वंशी-वादन का था नृत्य का १ मथुरा 
के ये वेदिका-स्तम्भ कलात्मक होने के साथ-साथ, शृंगार और माधुर्य के मंगल-घट हैं, जिनमें 
कलाकारों ने सुरुचिपूर्ण ढंग से प्रकृति और मानव-जगत्‌ की सौन्दयं-राशि भर दी हे | 
मथरा के कई वेदिका-स्तम्भों पर बुद्ध या बोधिसत्व की मूर्तियाँ मिली हैं। कुछ पर 
हाथ 6 हुए या हाथ में पुष्पमाला लिए हुए पूजकों, के भी चित्रण हैं। भगवान्‌ बुद्ध 
के पूर्व जन्मों की जातक कथाएँ अनेक स्तम्भों पर मिलती हैं। लगभग १०० do पूवं 
के एक खम्भे पर पत्ते की एक कुटिया (पर्णशाला) दिखायी गयी EO उसके बाहर एक 
वृद्ध तपस्वी बैठे हैं, जिनके सामने हिरन, साप, कौवा और पिड़की--ये चार जीव 
बैठे हैं। 
जातक कथाओं के अलावा महाभारत की भी कुछ कथाएँ मथुरा के वेदिका-स्तम्भों 
पर अंकित मिलती हैं। एक कथा mend की है, जिन्होंने युवावस्था तक किसी स्त्री को 
नहीं देखा था। उन्हें अंग (प्राचीन बिहार का एक भाग ) के राजा ने वेश्याओं द्वारा 
` प्रलोभन देकर बुलवाया । इस कथा को एक वेदिका-स्तम्भ पर बड़ी सुन्दरता से दिखाया 
गया है) 5 
मथुरा से बड़ी संख्या में ऐसे वेदिका-स्तम्भ मिले हैं जिन पर विविध मनोविनोद- 
सम्बन्धी दृश्य उत्कीर्ण मिलते हैं। प्राचीन भारत में बाग-बगीचों में मतवहलाव के लिए 
अनेक उत्सव, खेल-तमाशे, रास-रंग हुआ करते थे । बहुत से उत्सव सार्वजनिक होते थे, 
जितमें सभी वर्गों के लोग भाग ले सकते थे। उद्यानो में फूल चुनना, झूला झूलना, गेंद 
खेलना, पक्षियों के साथ मनोरंजन करना आदि कार्यक्रम होते थे। पक्षियों को लोग अपने 
घरों में भी पालते थे । हंस, तोता, मैना, कोयल, मोर आदि पालतू पक्षियों के प्राचीन 
^ साहित्य में बहुत उल्लेख मिलते हैं। मथुरा-कला में पक्षियों के साथ क्रीडा करने के अनेक 
दृश्य मिले हैं। कहीं पिजड़े में बन्द पक्षी दिखाया गया है तो कहीं पूर्ण मुक्त । सुन्दरियाँ 
मंजरी, फूल याँ फल दिखाकर अथवा अनार के दानों के समान अपने दाँतों से शुकादि 
पक्षियों को ललचा रही हैं। कहीं सुकेशियों के बालों में गुँथे हुए या स्तन-हारो के मोतियों 
के लोभी हंस दिखाये गये हैं। फूल चुनने और गेंद खेलने के भी कई मनोरमू दृश्य मथुरा' 
के केदिका-स्तम्भौं पर देखे जा सकते हैं। कंकाली टीला से प्राप्त वेदिका-रतम्भों पर इस 
प्रकार के कलात्मक विनोदों का अंकन बहुलता से /मिलता है । z 


मथुरा के वेदिका-स्तम्भों पर स्नान और प्रसाधन के कई दृश्य हैं। एक खम्भे पर 


एक स्त्री पवेतीय झरने के नीचे स्नान का आनन्द लेती हुई दिखायी गयी है। दूसरे पर - 
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स्नान के वाद वस्त्र पहिज्ञने और तीसरे पर शीले बालों के निचोड़ने का दृश्य है। प्रसाधन- 
सम्बन्धी अनेक मूतियाँ मिली हैं। किसी पर गालों में चूर्ण लगाने या पत्रावली-रचना का 
दृश्य है तो किसी पर वेणी सँवारने या अलक्तक लगवाने का। उन प्रसाधिका स्त्रियों की 
भी कई मूतियाँ उपलब्ध हुई हैं जो संवाहन आदि का काम करती थीं | वे हाथों में श्वृंगार- 
पेटिका तथा भूं गार (सुगन्धित पदार्थ रखने का पात्र ) लिये दिखायी गयी हैं । ^ 
एक वेदिका-स्तम्भ पर ब्रज की एक युवती अपने विशेष पहनावे के साथ दिखायी गयी 
है। बह सिर पर एक भाण्ड रखे हे । सम्भवतः यह्‌ दही बेचने वाली गोप-वधू की मूर्ति है। 
कुछ स्तम्भों पर हाथ में तलवार लिये हुए नटियों के भी चित्रण मिले हैं। एक खम्भे पर 
ईरानी वेश-भूषा में एक स्त्री दिखायी गयी है, जो हाथ में दीपक लिये हुए है। प्राचीन 
रनिवासों में विदेशी परिचारिकाओं के रहने के प्रमाण मिलते हैं। इनमें अंग-रक्षिका 
` यवनियाँ (यूनान की स्त्रियाँ) भी होती थीं । मथुरा के एक खम्भे पर शस्त्र-धारिणी की 
एक ऐसी मूर्ति मिली है, जिसे 'सशस्त्रा यवनी' कहा जा सकता है। 
सन्दिर-मथुरा में सबसे प्राचीन जिस मन्दिर का उल्लेख मिला हे वह॒राजा 
शोडास के राज्य-काल में निमित हुआ । ऐसा एक सिरदल पर उत्कीर्ण शिलालेख से 
ज्ञात हुआ हे। इस लेख में लिखा है कि वासुदेव-कृष्ण का चतु:शाला मन्दिर, तोरण तथा 
वेदिका का निर्माण वसु नामक व्यक्ति के द्वारा महाक्षत्रप शोडास के शासन-काल में सम्पन्न 
हुआ। यह मन्दिर उस स्थान पर बनवाया गया जहाँ भगवान्‌ कृष्ण का जन्म माना जाता 
है। हो सकता है कि उसके पहले श्रीकृष्ण का कोई मन्दिर मथुरा में रहा हो, पर उसका कोई 
स्पष्ट प्रमाण नहीं मिला। अन्य हिन्दू देवी-देवताओं की अनेक कुषाणकालीन मूतियाँ 
ब्रज में मिली हैं। सम्भव है कि उनमें से कुछ के मन्दिरों का निर्माण इस समय या इसके 
कुछ पहले आरम्भ हो गया हो | 


दुर्भाग्य से मथुरा में प्राचीन वास्तु का कोई ऐसी समूचा उदाहरण आज नहीं म्ना, 
जिससे हम धामिक इमारतों, प्रासादों, साधारण मकानों आदि की निमोण-शेली की प्रत्यक्ष 
जानकारी प्राप्त कर सकते । इमारती पत्थर एवं अन्य अवशेषो के रूप में थोडी-बहुत 
सामग्री उपलब्ध हुई है, जिसके आधार पर हम मथुरा की कुछ इमारतों की रूपरेखा जान 
सकते हें । प्राचीन प्रासाद या बड़े मकान कई तलों के होते थे। नीचे के खण्ड से ऊक्तर 
जाने के लिए जीने (सोपान) होते थे । जुने के किनारों (पाश्वे) पर वेदिका-स्तम्भ लगे 
होते थे। मकानों में बैठक का कमरा, स्तानागार, भोजन-गृह, शयन-गृह, श्वृंगार-कक्ष 
और अन्तःपुर प्राय: अलग-अलग होते थे। प्रथास्थान खिड़कियाँ भी होती थीं। 
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मकानों में चौखट, दरवाजे, खम्भे आदि लगाये जाते थे। उन्हें लता-वृक्ष, पशु-पक्षी, 
कमल, मंगल-घट, कीतिमुख, स्वस्तिक आदि अलंकरणों तथा विविध देवी-देवताओं, 
यक्ष-किन्नरों आदि की प्रतिकृतियों से अलंकृत किया जाता था । ईट की बनी हुई इमारतों 
की बाहरी दीवारों पर अनेक प्रकार की बेलवूटेदार ईंटें लगायी जाती थीं, जिन पर धामिक 
एवं लौकिक दृश्यों के कलात्मक चित्रण होते थे । 
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अध्याय ६ 


गुहः वास्तु 


पर्वत की चट्टानों को काटकर उन्हें निवास-हेतु शैल-गृहों के रूप में परिवर्तित करने की 
परम्परा भारत में बहुत पुरानी है। इसका आदिम रूप प्रागैतिहासिक तथा आच्यैतिहासिक 
गुहाओं में देखने को मिलता है। कुछ गुहाएँ प्राकृतिक थीं तथा कुछ मानव द्वारा निमित । 
मौर्यकाल में अशोक और दशरथ के समय बनायी गयी गुफाओं का उल्लेख पिछले अध्याय 
में किया जा चुका है। शुंग-सातवाहन युग में देश के कई Sai में पर्वत काट कर निर्मित 
(शेलकृत्त) गुहाओं का निर्माण हुआ। उनमें से मुख्य का विवरण नीचे दिया जाता है । _ 
उदयसिरि-खण्डणिरि gerd > 
उड़ीसा में भुवनेश्वर से ५ मील उत्तर-पश्चिम खण्डगिरि तथा उदयगिरि की पहा- 
ड़ियाँ हैं। वहाँ अधिकांश शैल-गृहों का निर्माण साधुओं के निवास के लिए किया गया। 
खण्डगिरि की गुहाएँ छोटी हैं । उदयगिरि की गुहाएँ अपेक्षाकृत अधिक प्रशस्त हैं । 
पहाड़ की चट्टान को सावधानी से काटकर उसे मानव के निवास-योग्य बनाया जाता 
था। गुहाओं के सामने छोटे बरामदे बना दिये जाते थे, जो खम्भों पर आधारित रहते 
थे। धीरे-धीरे इस प्रकार के शैल-गृहों को दुमंजिला बनाया जाने लगा। उनके उदाहरण 
उड़ीसा की उक्त गुफाओं में उपलब्ध हैं । 
उदयगिरि की पहाड़ी में १६ गुफाएँ तथा खण्डगिरि में १६ हैं। उदयगिरि की मुख्य 
गुहाएँ राणीगुंफा, मंचपुरी, गणेशगुंफा, हाथीगुंफा, तथा व्याघ्रगुंफा हैं। खण्डगिरि में 
नवमुनिगुंफा, देवसभा, अनन्तगुंफा आदि हैं। e $ 
हाथीगुंफा में ई० qo दूसरी शती के मध्य का एक“लम्बा ब्राह्मी लेख उत्कीण है। 
उसमें कलिंग के जैन शासक खारवेल का जीवन-चरित तथा उसकी उपलब्धियाँ विस्तार 
से वर्णित Ege उक्त गुफाओं में से अनेक का निर्माण जैन साधुओं के निवास के लिए 
खारवेल के समय में कराया गया । कुछ गुफाएँ उसके पहले तथा बाद में निमित gd 
हाथीगुफा-लेख के अनुसार खारवेल ने अपनी राजधानी के निर्माण में विशेष रुचि ली। 
उसने दृढ़ प्राकार का निर्माण नगर के चारों ओर करवाया, जिसमें गोपुर (द्वार) यथा- 
स्थान बनवाये गये । इस शासक ने विद्याधराधिवास' नामक पुराने राजप्रासाद का भी 


^ 
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पुननिर्माण करवाया । उसके द्वारा 'महाविजय प्रासाद' नामक एक नया राजमहल 
बनवाया गया। खारवेल के पूर्ववर्ती, मगध के नन्द-राजाओं द्वारा एक नहर बनवायी 
गयी थी। उस नहर की मरम्मत खारवेल ने करायी और उसका विस्तार अपनी राजधानी 
तक कराया । लेख में यह भी स्पष्ट लिखा है कि अपने शासन के तेरहवें वर्ष में खारवेल 
ने कुमारी wae (उदयगिरि-खण्डगिरि का प्राचीन नाम) पर जैन साधुओं के लिए शैल-गृह 
वनवाये । उक्त स्थान पर आज भी विद्यमान शैल-गृहों को देखने से पता चलता है कि 
उनका निर्माण बड़े कलात्मक ढंग से किया गया था d 


उक्त गुहाओं में राणीगुंफा सबसे बड़ी है। उसमें निवास के लिए दो तल हें । प्रत्येक 
तल में एक मध्यवर्ती कक्ष तथा आँगन (४६ HEX २४ फुट) है। आँगन के तीन ओर 
अन्य कक्ष हैं। ऊपरी तल का वरामदा ६२ फुट लम्बा तथा निचले तल का ४४ फुट लम्बा 
है। इस गुफा में अनेक मनोरंजक दृश्य अंकित हैं। उनमें पूजा के विविध समारोहों,के 
अतिरिक्त प्रेस-कथाओं, नारी-अपहरण आदि के दृश्यः भी हैं। दूसरी बड़ी गुफा 'गणेश- 
गुफा है। उसमें आखेट के दृश्य तथा हाथी आदि क्री सवारी दिखायी गयी है। एक 
स्थान पर उदयन-वासवदत्ता को प्रसिद्ध कथा का अत्यन्त रोचक आलेखन है। दूसरे 
स्थल पर दुष्यंत-शकुन्तला की कथा अंकित है । अन्य दृश्यों में प्रकृति के नाना रूपों के 
चित्रण, वेदिका-शोभापट्टी, शालभंजिका, कल्पवृक्ष आदि के अंकन हैं। खण्डगिरि की 
अनन्तगुंफा में अन्त:कक्ष (२४ फुट X ७ फुट ) के सामने अलंकृत व्ररामदा (२६ फुट x ७ फुट) 
है, जो ७ स्तम्भों पर आधारित है। इस गुहा की दीवारों पर भी गज-लक्ष्मी आदि के 
रोचक चित्र हैं । 


उड़ीसा की इन गुहाओं में पूजार्थं किसी प्रकार के मन्दिरों को नहीं दिखाया गया | 
इस दृष्टि से यहाँ का वास्तु पश्चिमी भारत के उस शैलकृत्त स्थापत्य से भिन्न है जिसमें 
जत्य या स्तूपों का. महत्वपूर्ण स्थान उड़ीसा की गुफाओं के प्राचीन परिवेश इस 
बात के परिचायक हैं कि जैन धर्म के प्रसार के लिए इन स्थानों में मनोरंजक कथा-वार्ताओं 
तथा प्रेक्षागृहों की भी व्यवस्था रहती होगी । उनके प्रति स्थानीय लोगों की विशेष रुचि- 
रही होगी | धर्म को लोकग्राही ब्रनाने के लिए इस प्रकार के मनोविनोदप्रद acai का 
समावेश असंगत नहीं कहा जा सकता। मथुरा के कंकाली टीला तथा भूतेश्वर की 
वेदिकाओं पर यक्षियों आदि के जो उत्तान श्रंगारिक रूप मिलते हैं, वे भी धर्म के प्रति उदार 
दृष्टिकोण के प्रेरक कहे जा सकते हैं। भरहत, सांची मथुरा, अमरावती आदि की कला 
मे श्रृंगार को महत्वपूर्ण स्थान दिया गया ।' धर्म को एकान्तिकता एवं नैराश्य से बचाने: 
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तथा उसे संवंग्राही रूप प्रदान करने के लिए श्रृंगार एवं लोकाचार के विविध मनोरंजक I 
उपादानों का अवलम्बन आवश्यक समझा गया d | 


पश्चिम भारत की बौद्ध गुहाएँ 


सम्राट्‌ अशोक द्वारा धर्म-प्रचारार्थ जो अनेक कार्य किये गये उनमें से एक क्काम भारत 
के विभिन्न मुख्य स्थलों पर अपनी राजाज्ञाएँ लिखाना था। उसके समय में बौद्ध धर्म 
मध्य प्रदेश की सीमाओं को पार कर अवन्तिक्षेत्र से होकर गुजरात-काठियावाड पहुंचा । 
इस भूभाग तथा उसके समीपवर्ती प्रदेश के लिए अशोक ने गिरनार (प्राचीन गिरिनगर) 
तथा सोपारा (प्राचीन शूर्पारक) को चुना । आवागमन के मुख्य केन्द्र होने के कारण 
इन स्थानों का चुनाव युक्तिसंगत था । इन नगरों तथा समीपवर्ती क्षेत्र के समद्ध व्यापारी- 
वर्ग को प्रभावित कर बौद्ध धर्म के प्रचारकों ने बड़ी सफलता प्राप्त की। धीरे-धीरे 
शासक वर्ग में भी बौद्ध धर्म के प्रति सम्मान वढा । पश्चिमी भारत पर शासन करने वाले 
सातवाहन, क्षहरात तथा शक-क्षत्रप-वंशी शासकों द्वारा इस क्षेत्र में बौद्ध स्मारकों के . 
निर्माण में प्रभूत योग दिया गया | , इसकी पुष्टि उनके बहुसंख्यक अभिलेखों से हुई है। 
इन लखा मं शासका द्वारा स्तूप, चत्यगृह, विहार आदि बनवाने तथा बौद्ध भिक्षओं को 
निवास, भोजन आदि की सुविधाएँ प्रदान करने के विवरण मिलते हैं। स्मारकों में सबसे 
उल्लेखनीय d बहुसंख्यक गुहाएँ (लेण या 'बयण') हैं जो पहाड़ों को काटकर बनायी 
गयीं। उत्तर में गिरनार से,लेकर दक्षिण में पूना क्षेत्र तक लगभग १,२५० छोटी-बड़ी 
गुहाएँ मिली हैं। इनमें से अधिकांश बौद्ध भिक्षुओं के निवास के लिए बनायी गयीं । 
शेष में स्तूप एवं पूजागृह मिले हैं। मौर्य-शासक अशोक तथा दशरथ के समय में वारावर 
तथा नागार्जुनी पहाड़ियों में आजीविकों के लिए गुहाएँ वनवायी गयी थीं । उनके बाद 
उड़ीसा वाली गुहाओं का निर्माण gar) पूर्वी भारत की इन गुहाओं का आरस्भिक « 
अनुकरण पश्चिम भारत की पहाड़ियों में किया wat शीघ्र ही पश्चिमी पर्वतमाला 
शैलगृह-वास्तु के प्रसार का मुख्य क्षेत्र वन गयी | : Pars 


पश्चिमी भारत में उक्त शैल-वास्तु के निर्माण का समय ई० पूर्व द्वितीय शती के 

प्रारम्भ से लेकर ई० सातवीं शती तक है। लगभग ई० Td २०० से लेकर २०० ई० तक 

पश्चिमी भारत में हीनयान मत का प्राबल्य रहा। २०० Fo के बाद से लेकर NE: 

सातवी शती के उत्तरार्ध तक महायान मत्त का प्रसार विशेष रूप से हुआ। पश्चिमी 

भारत में सबसे पुरानी गुहाएँ वे मानी जाती हैं जो काठियावाड़ में जूनागढ़, तलाज तथा 

सान नामक स्थलों में बनायी गयीं। उनके वश्चात्‌ बम्बई कै पूर्वांचल में भोरघाट की 
` > EUN 
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गुहाओं का निर्माण हुआ t इनके अन्तर्गत भाजा, कोंडने, बेडसा, काले तथा उनके उत्तरी 
क्षेत्र जन्नार, नासिक, पीतलखोरा एवं अजन्ता की गुहाएं d | arent की गुहाओं का पृथक्‌ 
वर्ग él 
उक्त शैल-गृहों के वास्तु की कतिपय विशेषताएं हैं, जो इस प्रकार हैँ: 
€ 
(3) शैलगृह के द्वार-मुख के ऊपर का चाप कालक्रमानुसार बदलता गया। 
इस चाप की संज्ञा “चैत्यगवाक्ष' मिलती है। प्रारम्भ में चाप का रूप अत्यन्त साधारण 
था, जैसा. कि बाराबर की 'लोमशऋषि' गुफा में मिलता है। उसके लगभग एक 
शताब्दी पश्चात्‌ भाजा के चाप को हम कीतिमुख रूप में पाते हैं, जो अश्वपाद ('हासंशू') 
अथवा लम्बायमान अद्धंचन्द्र-जैसा है। यही आकृति शैल-गृह के भीतरी गजपृष्ठ (‘Tea’) 
की भी मिलती है। यह ‘ga’ (बेसर) नाम से प्रसिद्ध हुआ। कोंडने के शेलगृहो में 
चैत्यगवाक्ष' के चाप में वक्रता अधिक दिखायी पड़ती हे । अजन्ता की नवीं गुफा TAT 
कार्ले में चेत्यत्बाप पूर्वावस्था को प्राप्त करता है। उसका वह रूप दूसरी शती के अन्त तक 
बना रहता है। ई० पाँचवी शती से चैत्यगवाक्ष का प्रवेशद्वार आधार पर सँकरा होता 
जाता'है। एलोरा के विश्वकर्मा चैत्य भवन' के निर्माण-समय (७वीं शती) तक आते- 
आते अश्वपाद चाप का स्थान पूर्णवृत्त ले लेता है । 3 


(2) बरामदे की बाहरी दीवार पहले लकड़ी की बनती थी, जैसा कि भाजा में 
उसके अवशेष मिले थे। परन्तु यह दीवार बाद में पत्थर फी बनायी जाने लगी । 

(३) परवर्ती शैल-गृहो में लकड़ी का प्रयोग प्रायः बन्द कर दिया गया | शैल-गृह 
का द्वारमुख, जो प्रारम्भ में सादा होता था, क्रमश: अधिक अलंकृत होता गया । उसमें 
दो क्ीति-स्तम्भों का भी प्रयोग होने लगा । कालान्तर में वह और अधिक विकसित हुआ 
और उसमें सामने वेदिका से fat हुए आँगन का निर्माण भी होने लगा । प्रारम्भिक 
गुहाआं मे शुखमण्टप (पोटिको) चैत्यशाला का अभिन्न अंग था। परन्तु क्रमशः वह 
एक स्वतन्त्र रूप में मिलता हैं। काले में हम उसे मण्डप से भी अधिक चौड़ा पाते Ed 
वहाँ दोनों पाशवे-वीथियों के प्रदक्षिणा-पथ को भी १५ फुट चौड़ा बनाया गया । हु 


= (४) वेदिका का निर्माण भी क्रमशः बदलता गया | प्रारम्भिक गुहाओं के 
बरामदे, लघु वेदिकाओं तथा चैत्यगवाक्ष-अभिम्राय से यकत बनाये जाते थे। धीरे-धीरे 
लघुवेदिका का निर्माण घटता गया। चौथी-पाँचवीं शताब्दी तक उसे हम बिलकुल 


* 


समाप्त पाते हैं । - ç 
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(५) प्रारम्भिक छौल-गृहों में काष्ठ का प्रयोग वाह्य सज्जा के लिए मिलता है। 
उदाहरण के लिए कार्ले तथा पीतलखोरा में परवर्ती शैल-गृहों में लकड़ी के स्थान पर पूर्णतया 
पाषाण का प्रयोग मिलता है । 

(६) प्रारम्भिक मण्डपों के स्तम्भ भीतर की ओर झुके मिलते हैं, जैसा कि भाजा में 
देखा जा सकता है। यह काष्ठ-वास्तु के अनुकरण का सूचक है। मण्डप के GET 
के स्तम्भ भी पहले के शैल-गृहों में झुकावदार मिलते हैं । परन्तु परवर्ती काल में स्तम्भों को 
बिलकुल सीधा खड़ा किया जाने लगा । स्तम्भों के आकार में भी परिवर्तन लक्षित होता 
है। प्रारम्भ में सादे खम्भों का प्रयोग मिलता है, जिनके न तो आधार रहते हैं और न 
शीर्ष । धीरे-धीरे स्तम्भों के आधार-रूप में पूर्ण-घट का अलंकरण मिलने लगता है। 
दूसरी विशेषता शीर्ष की है। पशुओं पर सवारी करते हुए स्त्री-पुरुषों को शीर्षो पर 
प्रदर्शित किया जाने लगा। कालें तथा कन्हेरी में पूर्ण-घट तथा पशुओं पर सवारी करते 
हुए~स्ल्ली-पुरुष उल्लेखनीय हें । 


(७) प्रारम्भ में चैत्यशालाओं का आन्तरिक आयाम छोटा होता था धीरे-धीरे 
उसका विस्तार बढ़ता गया । यह बाते भाजा तथा काले में विशेष रूप से देखी जा सकती है। 


(5) शैलगृहों की पार्श्व-वीथियों की चौड़ाई भी कालक्रमानुसार बढ़ती जाती है। 

शैल-गृहों के निर्माण-विषयक कतिपय शब्द प्राचीन साहित्य तथा अभिलेखों में मिलते 
हैं। पर्वतीय गुहा को अभिलेखों में 'कुभा', Ter अथवा घर कहा गया है। कोठरी 
को 'अपवरक' या 'गर्भ' कहते थे। शिला का कटाव 'सेलकम्म' (शैलकर्म) कहलाता था.। 
शिल्पी को 'सेलवढ्ढकि' (शैलवरद्धकि) तथा मुख्य शिल्पी को 'महासिला-कम्मांतिक' 
अथवा “महारूपकारक' कहा गया है । शैल-गृहों में मूतियां उत्कीर्ण करना सेलरूपकम्म' 
(शैलरूपकर्म) कहलाता था। चैत्यशाला के निर्माण-कार्य के लिए कोति' शब्द प्रयुक्त 
हुआ है। चैत्यगवाक्ष' की संज्ञा 'कीतिमुख' थी। इसका शाब्दिक अर्थ उस प्रवेशद्वार 
से है जो कीति अथवा उत्खनित शैल-गृह के लिए होता था। शैल-एह के मुख के लिए 
'घरमुख' (गृहमुख) शब्द आया है। इसके दो भाग होते थे: पहला ऊपरी खुला भाग 
(serrata) तथा दूसरी निचली ठोस दीवार, जिसमें तीन दरवाजे होते थे। बीच का 
दरवाजा मध्यवर्दी मण्डप (नाभि) तक पहुँचने के लिए होता था। अन्य दो दरवाजे 
पाशवं-वीथियों के लिए होते थे। | 

शैल-गृहों में प्राप्त अभिलेखों में 'लेण' (संस्कृत 'लयण') शब्द का प्रयोग बहुत मिला 
है। नासिक; जुन्नार, काले. आदि में प्राप्त अभिलेखों में दानियों द्वारा भिक्षुओं के लिए 
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तहास 
८६ भारतीय वास्तुकला का इतिहास 


Sop बनवाने के उल्लेख मिले हैं। यह शब्द मुख्य रूप से भिक्षु-तिहार के एक या एक से 
अधिक कमरों का द्योतक है। कभी-कभी इसका प्रयोग चैत्यशाला के लिए भी हुआ है। 
इस प्रकार की चैत्यशालाएँ पश्चिमी भारत के शैल-गृहों में बहुत मिली हैं । उनके बीच में 
पत्थर का ठोस स्तूप या चैत्य होता था । इसके अतिरिक्त स्तम्भों पर आधारित मुख्य क्ष 
होता था, ज़िसमें दोनों ओर पाएव-वीथी या प्रदक्षिणा-पथ रहता था। इस अकार के 
गृह में वैसी वेदिका आवश्यक नहीं थी, जैसी कि भरहुत, सांची आदि के स्तूपों के चारों ओर 
मिलती है। परन्तु वेदिका के प्रति शैल-गृह के निर्माताओं की पारम्परिक रुचि थी। 
सम्भवतः इसी कारण शैल-गृहों के द्वारों या बरामदों में लकड़ी या पत्थर की वेदिका के दर्शन 
होते हैं। a 
पश्चिमी भारत के शैल-गृहों की संख्या बहुत बड़ी है। उनमें सबसे अधिक (लगभग 
goo) वौद्ध हैं, शेष २०० जैन धर्म तथा वैदिक धर्मों से सम्बन्धित हैं। इन गुहाओं को 
दो मुख्य वर्गों में विभाजित किया गया है: (१) चैत्यशाला, तथा (२) विहार i चैत्य- 
` शालाओं की,संख्या aga सीमित है, जवकि आवास क्रे लिए बनाये गये विहारों की संख्या 
बहुत अधिक है। 
हीनयान मत से सम्बद्ध मुख्य चेत्यशालाएँ भाजा, कोंडने, अजन्ता (२ शालाएँ), 
वेडसा, नासिक तथा काले में द्वितीय-प्रथम शती ई० पूर्व में निमित हुई । चैत्यशाला के 
मुख्य अंगों की यदि हिन्दू मन्दिर के साथ तुलना करें तो कई बातों में साम्य मिलेगा । 
चैत्यशाला के अन्तिम किनारे पर प्रायः गजपृष्ठाकार पूजा-स्थल मिलता है । वह मन्दिर 
के गर्भगृह के स्थान पर होता है। चैत्यशाला की मध्यवीथी की तुलना मन्दिर के मण्डप 
से की जा सकती है। दोनों ओर की पार्श्व-वीथियों तथा मन्दिर के प्रदक्षिणा-मार्ग में 
कोई अन्तर नहीं होता। प्रारम्भिक विहारों और चैत्यशालाओं का रूप प्रायः सादा 
मिलता है। उनमें प्रतिमा-शिल्प तथा अन्य अलंकरण बहुत कम दिखायी पड़ते हैं। 
e पश्चिमी भारत में कई बड़े विहार मिले हैं। बड़े विहार के बीच में चौकोर कक्ष 
होता था। "उसके“दो या तीनू ओर चौड़ी छोटी कोठरियाँ भिक्नुओं के लिए होती थीं । 
एक भिक्षु को. प्राय: एक कोठरी दी जाती थी। विहार के मुख्य द्वार के सामने बरामदा 
होता था। विहार को 'संघाराम' भी कहते थे। चीनी यात्री हुएन-सांगू, ने कई मंजिल 
वाले संघारामों का उल्लेख किया है। बड़े विहार के भूतल वाले भाग मे“५०० कोठरियाँ 
तक होती थीं। दुर्भाग्य से समतल मैदानो में, निमित बड़े स्तूप अव नष्ट हो चुके हैं। 
अल-गहों के विहारो को देखने से वृहत्‌ विहार के स्वरूप का अनुमान किया जा सकता है। 


८ 


अधिकांश कोठरियाँ & फुट वर्गाकार मिली, हैं। इन कोठरियो का दरवाजा उनके बीच 
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गुहा वास्तु : ८७ 


में न होकर प्रायः दीवडर के एक किनारे होता था। भाजा, नासिक, अजन्ता, कार्ले आदि 
स्थानों में विहार प्राय: चैत्यशालाओं से लगे हुए हैं। भाजा का एक विहार चैत्य से मिला 
हुआ हे। इसकी तीन कोठरियों में एक-एक शय्या है तथा एक में दो शय्याएँ हैं। कोठ- 
रियों के भीतर सोने के लिए पत्थर की लम्बी चौकियाँ काटी जाती थीं। 

मुख्य शैल-गृहों का संक्षिप्त वर्णन नीचे किया जाता है: 

भाजा 

भाजा की गणना नासिक-वर्ग की गुहाओं के अन्तर्गत है। भोरघाट में काले से चार 
मील दक्षिण भाजा की गुहाएँ हैं ।' यह स्थान ई० qd दूसरी शती के आरम्भ में बौद्ध- 
वास्तु का केन्द्र वना । इस वास्तु के अन्तर्गत विहार, चैत्यगृह तथा १४ स्तूपों का समूह है । 


विहार--भाजा के विहार का मुखमण्डप साढ़े सत्रह फुट लम्बा है। पूर्वी सिद्ध 
सात फुट और पश्चिमी साढ़े नौ फुट चौड़ा है। भीतर का मण्डप सोलह फुट सात इंच 
लम्वा है। उसके तीनों ओर भिक्षुओं के लिए कोठरियाँ वनी थीं, जिनमे से प्रत्येक में 2 
पत्थर की चौकी बनायी गयी थी ॥ इस विहार में अंकित प्रतिमाएँ कला की दृष्टि से 
अत्यन्त महत्वपूर्ण हैं। विहार के मुखमण्डप के पूर्वी किनारे पर स्तम्भ तथा अर्धस्तमभ हैं। 
उनके शीर्ष पर स्त्री-पुरुष की वृषारोही प्रतिमाएँ अंकित हैं । विहार के दो दृश्य उल्लेखनीय 
हैं: एक में दो परिचारिकाओं के साथ रथारोही पुरुष दिखाया गया है। दूसरे में हाथी 
पर सवार अनुचर सहित एक भद्रपुरुष अंकित है। इन मूर्तियों को क्रमशः सूर्य तथा इन्द्र 
मानना उपयुक्त होगा | डा० अग्रवाल इन दोनों दृश्यों को सम्राट्‌ मान्धाता द्वारा 
उत्तर कुरु के अभियान का सूचक मानते हैं ।* भाजा के इस महत्वपूर्ण विहार के मण्डप 
का सामने का भाग काष्ठ वेदिका से मण्डित था, जिसमें नीचे प्रवेश-द्वार थे | 


चेत्यशाला--यह ५५ फुट लम्बी और २६ फुट चौड़ी है। इसके दोनों ऑर का 
प्रदक्षिणा-मार्ग सँकरा है । मण्डप में लगे हुए प्रत्येक खम्भे की ऊँचाई 4१ फुद्र है। स्तम्भ 
उपर AH हुए हैं। उन पर त्रिरत्न, नन्दिपद, श्रीवत्स आदि अलंकरण वने हैं। छत का 
THIS भूमि से २४ फुट की ऊंचाई पर है। उसमें झुकी हुई धन्नियाँ समानान्तर जड़ी हैं | 
स्तूप का निचली भाग गोल तथा उपर का अण्ड भाग लम्वोतरा है। स्तूप पर पहले छत्र 
सहित काष्ठ-हमिका थी । सामने लकड़ी की दुतल्ली ओट थी । नीचे का पर्दा खम्भों 


^ 


१. Xo बर्जेस, बुधिस्ट केव टेम्पल्स, पृष्ठ ३-८ | 
२. अग्रवाल, वही, पृष्ठ १४१-४२। ^ 
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$ 
पर आश्रित था, जिसमें तीत द्वार थे । इसी प्रकार के तीन द्वार, शाला की पिछली दीवार i | थी 
में थे। अगले खम्भो के वीच में भी पहले काष्ठ-वेदिका थी । चैत्य का द्वार या कीतिमुख॒ | e: 
भी काष्ठ से विभूषित था | eia : | ga 
स्तूप-चैत्यशाला से कुछ दूर छोटे-बड़े १४ ठोस स्तूप हैं। इन सव 3 aN के | शा 
ऊपरी भाग पर वेदिका का अलंकरण है। कुछ aq में चौकोर अण्ड के xs बैदिक | E 
८ रहित हमिका है। सबसे बड़े स्तूप की छत्नयष्टि का दण्ड पत्थर का था, शेष स्तूपो में | | 
काष्ठ का। एक लघु स्तूप के ऊपर अलंकृत शीषे बना है। | ET 
कोंडाने | a 
यह स्थान कार्ले से १० मील दूर है। यहाँ का विहार उल्लेखनीय है। उसमें | a 
वास्तुगत कई विशेषताएँ हैँ।१ बीच में खम्भों पर आधारित बड़ा मण्डप d जो | E 
Qs फुट लम्बा और २३ फुट चौड़ा है। भीतरी मण्डप के तीनों ओर भिक्षुओं के लिए | gi 
, कोठरियाँ हैं। खम्भों पर गजपृष्ठाकार छत बनी है, जिसमें टेढ़ी धन्नियों का पंजर है। | में: 
“ , विहार का मुँखमण्डप खम्भों पर आधारित है। उसके अगले भाग के भारपट्ट मेंभी | रह 
खम्भों की टेक दी गयी है। मुखमण्डप के एक ओर वेदिकायुक्त सुन्दर अलंकरण है । | भीः 
कोंडानै का यह विहार ई० पूर्व द्वितीय शती में निमित हीनयानी चैत्यशालमओं और विहारों | गुह 
में उल्लेखनीय है । : | ऊंच 
पीतलंखोरा | वर्त 
'महामायूरी' नामक ग्रन्थ में इसका प्राचीन नाम 'पीर्तगल्य' मिलता है। औरंगा- | दोन 
बाद से चालिसगांव की ओर जाने वाले मार्ग पर शतमाला नामक पहाड़ी है । । 
पीतलखोरा की गुहाएँ इसी पहाड़ी पर अजन्ता से दक्षिण-पश्चिम सीधे लगभग ५० मील | 
i दूर हैं। यहाँ कुल १३ गुफाएँ हैं।* प्राचीन काल में जो व्यापारिक मार्ग नासिक तथा | = 
ˆ शूर्पारक से प्रतिष्ठान की ओर जाता था उस मार्ग पर यह स्थल पड़ता था। यहाँ भी | fer 
शैल-गृह की TAT ई० पूर्व दूसरी शती में आरम्भ हुई । पहले यहाँ हीनयान मत का केन्द्र | 3 
और फिर महायान का केन्द्र स्थापित हुआ। गुहा संख्या ३ चैत्यगृह है, जिसका विस्तार अज 
८६ फुट > ३५ फुट है। उसका एक सिरा अर्धवृत्त या बेसर आकृति वाला है। उसमें. | दिइ 
३७ अठपहलू खम्भे लगे थे, जिनमें से अब केवल १२ बचे हैं। खम्भे sux झुके हुए हैं। | 
छत में पत्थर की धन्नियाँ बनी हैं। मण्डप के बीच की छत में पहले लकड़ी की धक्नियाँ = 
Gi ^ 
१. बर्जेस, वही, पृष्ठ 5-११ ः ३६ 
२. वही, पृष्ठ ११-१२" > 2 . |_ नेवं 
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थीं। चैत्यशोला के स्तुप का निचला घेरा ३० फुट का है। उसके ऊपर अण्ड भाग 
ईंटों का बनाया गया था, जो अब नष्ट हो गया है। स्तूप के भीतर अस्थि-अवशेषों से 
युक्त मंजूषाएं रखी गयी थीं । शाला का प्रदक्षिणा-मार्ग ४ फुट ११ इंच चौड़ा है। इस 
शाला में ११ सीढ़ियों का एक सोपान भी है। उसके दोनों ओर सपक्ष अश्वों का अलंकरण 
मनोरंजक है। उसके आगे-पीछे यक्ष दिखाये गये हैं। D 

गुहा संख्या ४ विहार थी। उसका मुखमण्डप मूर्तियों से अलंकृत था। उनके 
ऊपर कीतिमुख था। विहार में ६ चैत्य गवाक्षों की पंक्ति आज भी सुरक्षित है। यहाँ 
की मिथुन मूतियाँ दर्शनीय हैं। स्तम्भों को भी विविध अलंकरणों से सुसज्जित किया 
गया है। मण्डप में ७ गर्भशालाएँ हैं तथा भीतर मख्यशाला है। मख्य प्रवेश-द्वार की 
ऊँची कुर्सी पर गजारोहियों की पंक्ति बनी है। प्रवेश द्वार (५ फुट ४ इंच > २ फुट 
६ इंच) के स्तम्भों पर विविध अलंकरण उत्खचित हैं । कमलासना लक्ष्मी दोनों हाथों 
में सनाल कमल लिये हुए दिखायी गयी हें । उन्हें दो हाथियों द्वारा अभिषिक्त किया जा - 
रहा है। गुफा संख्या ५-४ भी विहार हैं। इनमें नवीं गफा सबसे बडी है। उसके 
भीतर मण्डप के छज्जे का ऊपरी भाभ वेदिकालंकरण से सुसज्जित है। संख्या १३ वाली 
गुहा चत्यशाला हैं। उसका मण्डप २७ फुट १० इंच लम्बा, १५ फुट चौडा तथा १५ फुट 
ऊँचा है। मण्डप की दो स्तम्भ-पंक्तियो को स्तूप के पीछे तक दिखाया गया है। मध्य- 
वर्ती नाभि सात फुट चौड़ी हे । पार्श्व-वीथियों की चौड़ाई दो फुट है। अगले भाग में 
दोनों ओर दस तथा स्तूप के भीछे चार खम्भे बनाये गये । 

अजन्ता 

चित्रकला तथा मूतिकला की दृष्टि से भारतीय शिल्प-केन्द्रो में अजन्ता का स्थान 
बहुत ऊँचा हे । यहाँ वास्तुकला का विकास So पूर्व दूसरी शती से ई० सातवीं शती तक 
मिलता है । प्रारम्भ से लेकर प्रायः दूसरी शती के अन्त तक अजन्ता हीनयान मत का 
केन्द्र था। ई० चौथी शती से सातवीं शती तक वहाँ महायान Wd का विकास हुआ | 
अजन्ता में कुल गुहाओं की संख्या २६ है। उनमें से चार चैत्यशालाएँ नथा शेष २५ 
।वहार-गुहाएँ हैं। 

चत्यशाला--गुहा संख्या १० को अजन्ता की सबसे प्राचीन चैत्यशाला माना जाता È । 
यह TED 5६ फुट ६ इंच गहरी है। भीतरी भाग की चौड़ाई ४१ फुट ३ इंच तथा ऊँचाई 
३६ फुट है। मण्डप तथा प्रदक्षिणा-मार्ग के बीच में ५४ स्तम्भो की पंक्ति है। स्तम्भों 
के बीच का भाग चौकोर तथा भीतर की ओर अवनत है। भण्डप के स्तूप-भाग के ऊपर 


^ 
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टेढी धन्नियाँ है, जो खम्भों के शीर्षों में निकली हुई दिखायी गयीं हैं। ढोलाकार छत में " 
पहले लकड़ी की बड़ी धन्नियाँ लगी थीं, जिनकी चूलों के छिद्र अभी वने हैं। इस गुहा SS 
के बनाने वाले शिल्पियों ने इसे विविध अलंकरणों से मण्डित किया । गुहा के स्तूप है 
का अधिष्ठान तो गोल है परन्तु उसके ऊपर का अण्ड लम्बोतरा है। यह इस बात का SE 
परिचायक“है कि लगभग ई० पूर्व प्रथम शती से अधवृत्ताकार स्तूप का अण्ड कुछ से 
© लम्बायमान होने लगा AT | सः 
गहा संख्या $ भी चैत्यशाला है। इसके मुखपट्ट के मध्य में प्रवेश-द्वार के अतिरिक्त मुख 
दो पाश्व-गवाक्ष बने हैं। तीनों के ऊपरी भाग पर छज्जा निकला है। उसके ऊपर EE 
संगीतशाला है, जिसपर १२ फुट ऊँचा कीर्तिमुख है। सामने वेदिका का अलंकरण उच 
पर्याप्त रोचक है। भीतर का मण्डप वर्गाकार है, जिसमें सीधे खम्भे लगे हैं। संख्या शा 
१० तथा & की चैत्यशालाओं में शुंग-काल में अनेक सुन्दर चित्र बनाये गये थे । सा 
ES में गुहा संख्या १२, १३ तथा ८ विहार हैं। इनमें सबसे | की 
„ ` पुरानी गुहा "संख्या १२ है, जो १०वीं गुहा की चैत्यंशाला से सम्बन्धित थी। भिक्षुओं | 
की संख्या में वृद्धि के कारण १३ संख्यक गुहा बाद 'में बनायी गयी । महायान-काल में , 
११ संख्यक गुहा का निर्माण हुआ । * ' 
चैत्यगुहा संख्या ६ के साथ विहार संख्या ८ का निर्माण हुआ। यह हीनयात से | 
सम्वन्धित हे । संख्या १२ का विहार वास्तु का अच्छा उदाहरण है। उसका सामने का fea 
भाग नष्ट हो गया है। अन्दर वाला मण्डप ३८ फुट वर्गाकार है। उसके दोनों ओर में: 
खम्भों की पंक्ति है, जिसके उपरी भाग को घुडनाल-शोभापट्टी से अलंकृत किया गया है। 
मण्डप के तीनों ओर चार-चार कोठरियाँ हूँ। उनमें विश्राम-चौकियों के साथ शिरोपधान तम 
या तकिये भी बनाये गये थे। भिक्षु के इन कमरों में दरवाजों के fears लकड़ी के ओर 
2 ” बने थे, जो अब नष्ट हो चुके हैं। संख्या १३ का विहार पहले भिक्ष-निवास था । वाद में गुहा 
SHAS मण्डप का रूप दिया गया | उसका आकार १४» १७ १८७ फुट है | 
महायान-युग में उक्त प्रारम्भिक गुहाओं के अतिरिक्त आठ गुहाएँ दक्षिण-पूर्व तथा वर्ग 
१४ दक्षिण-पश्चिम की ओर बनायी गयी हैं। उनमें से संख्या १६ और १७ विहार ह şı 
तथा सख्या १-२ चत्यणालाएँ हँ) इन को अत्यन्त सुन्दर चित्रों तथा पाभाण-मूतियों से नहप 
मधिडत किया गया | कोष 


बेडया , 
यह्‌ स्थान काल से १० मील दक्षिण | काष्ठ-शिल्प से किस प्रकार पाषाण-शिल्प 
की ओर कलाकारों का झुकाव हुआ, उसके “उदाहरण बेडसा में मिलते हैं। यहाँ चैत्य” 
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शालाआ क? सवलक्षणब्सम्पन्न रूप देखने को मिलता है। गुहाओं के मखमंडप में दो वडे 
स्तम्भ मिलते हैं, जिनके दण्ड तथा शीर्ष पर अशोककालीन स्तम्भों का प्रभाव परिलक्षित 
है। ये काष्ठ-शिल्प के अनुकरण पर निर्मित हुए। गुहाओं के खम्भे अठपहल हैं। 
उनके निचले भाग पूर्ण कुम्भ पर आधारित हैं। स्तम्भो के शीर्ष की चौकी यगल आरोहियों 
से अलंकृत हैं। इन खम्भों के सामने कुछ अनगढ़ Alt हैं। मुखमण्डप्र के ऊपर 
सम्भवत: संगीतशाला थी। भतल की पिछली दीवार पर एक प्रवेशद्वार था। गहा के 
मुखद्वार का पूरा भाग वेदिका से अलंकृत है। उसी प्रकार कीतिमख में भी वेदिका- 
अलंकरण द्रष्टव्य है । चारुत्व-विधान की दृष्टि से वेडसा की मख्यगहा का मखमंडप अत्यन्त 
उच्चकोटि का है। उसकी तुलना कालें के अलंकृत मुखमंडप से की जा सकती है । dur 
शाला के अन्दर का मण्डप ४५३ फुट लम्बा तथा २१ फुट चौड़ा है। उसका निर्माण 
सादा है। खम्भों पर केवल कुछ मांगलिक चिह्न वने हैं। ढोलाकार छत में लकड़ी 
की भारी धन्नियाँ लगी थीं, जो अब नष्टप्राय हैं। i टु 

इस चैत्यशाला के समीप ही आयताकार विहार है । उसके चौकोर मण्ड्य का पिछला 
भाग वृत्ताकार है और तीनों ओर EI कोठरियाँ वनी EG 


नासिक 


गोदावरी-तट पर स्थित नासिक का प्राचीन नाम 'नासिक्या' था । सुन्दर प्राकृतिक 
स्थिति के कारण ई० पूर्व दूसरी शती में वहाँ बौद्ध धर्म का केन्द्र स्थापित हुआ । नासिक 
म कुल १७ गुहाए हे | उनमें से १६ विहार तथा एक चैत्यशाला है । 

विहार--तासिक के प्रारम्भिक विहार हीनयानी सम्प्रदाय के थे | यहाँ का प्राचीनः 
तम विहार आकार में छोटा है। इसका भीतरी मण्डप १४ फुट वर्गाकार है, जिसके तीन 
ओर दो-दो चौकोर कोठर्‍ियाँ E. बाहरी मुखमण्डप में दो अठपहलू खम्भे लगे हैं। इस 
गुहा में आन्ध्रवंशी राजा कृष्ण का लेख उत्कीर्ण है। - z 

बड़े विहारों में पहला नहपान विहार” कहलाता है। इसका-“भीतर मण्डप ४० 
वर्ग फुट है। उसके तीनों ओर कुल १६ कोठरियाँ हैं। सामने मुखमण्डप में ६ खम्भे 
हैं। उसके दोनों सिरों पर एक-एक कोष्ठ है। मुखमण्डप के स्तम्भ काले जैसे हैं। 
नहपान की पुल दक्षमित्रा ने अपने पति उषवदात (ऋषभदत्त) के साथ इस विहार के 
कोष्ठों का निर्माण कराया । 


१. बर्जेस, ddl, पृष्ठ २२-३ 
२. बजस, वही, पृष्ठ ३७-४२। 


^ 


^ 


^ 


^ 


CC-0. In Public Domain. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


E 


O -— के by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


e 


$3 भारतीय वास्तुकला का इतिहास 


e 


दूसरा मुख्य विहार गौतमीपत्न सातर्काण का है। उसका श्रास्तु-विरन्यांस नहूपान- 
विहार से बहुत मिलता-जुलता है। दोनों का मण्डप तथा कोष्ठो का आकार-प्रकार 
एक-जैसा है। इस विहार के खम्भे अधिक कलात्मक हैं। 
तीसरा महाविहार यज्ञश्री सातकणि का है। इसका मण्डप ६१ फुट लम्बा है। 
बाहर की थोर उसका विस्तार ३७३ फुट और भीतर की ओर ४४ फुट है। आरम्भ में 
यह विहार कुछ छोटा था। विहार के तीत ओर कोठरियाँ वनी हैं। मण्डप के पिछले 
भाग में 'गर्भगृह' है, जिसके खम्भों का अलंकरण बहुत प्रभावपूर्ण है । 
चैत्यशाला-इसका निर्माण ई पूर्व प्रथम शती के मध्य भाग में हुआ। इसके 
भीतरी मण्डप के खम्भे सीधे हैं। मुखमण्डप दुतल्ला है और अलंकृत वास्तु का द्योतक हे । 
इस पर अनेक ब्राह्मी लेख उत्कीर्ण हैं, जिनमें दानकर्ताओ के नाम लिखे हैं । यह 'चैत्यशाला' 
'दाण्डुलेण' कहलाती है। इसके प्रवेशद्वार की परिष्कृत कला को देखते हुए यह कहा जा 
` सकता है कि इसका निर्माण कुशल कारीगरों द्वारा, किया गया था। पाण्डुलेण में भी 
संगीतशाला थी। 
TAR ; 
पूना से ४८ मील उत्तर जुन्नार की बस्ती है। उसके समीप लगभग १५० शैल-गृह 
हैं। उनमें १० च॑त्यशालाएँ हैं और शेष षिहार। इनका निर्माण-काल fo पूर्व द्वितीय 
शती से ई० प्रथम शती तक है। मूर्तियों का अभाव यहाँ क्षे वास्तु में उल्लेखनीय हे । 
यहाँ हीनयान वौद्ध मत का एक बड़ा केन्द्र स्थापित था ।' 
चेत्यशाला-जुन्नार की चैत्यशालाओं में से ६ आयताकार हैं। उनकी wd चपटी 
हैं तथा मण्डप स्तम्भविहीन हैं। एक अन्य चैत्यशाला गोल आकृति वाली है। इस प्रकार 
का झैल-गृह पश्चिमी भारत में अन्यत्र नहीं मिलता | 
* जुन्नार की गुहम्ओं का सादा रूप उल्लेखनीय है। केवल कुछ गुहाओं में ही श्रीलक्ष्मी, 
कमल, गरुड, सर्प आदि का अलंकरण दिखायी देता है। 'मानमोद' की चैत्यशाला में 
उत्कोण गज-लक्ष्मी की प्रतिमा अत्यन्त कलात्मक है। इस गहा के कीतिमख का अलंकरण 
भी सुन्दर है। गुहा का भीतरी मण्डप प्रदक्षिणा-मार्ग के स्तम्भों के बीच 3o फुट लम्बा 
आर साढे बारह फुट चौड़ा है। जुन्नार में भिक्षुओं की कोठरियों के प्रवेश-द्वार चैत्यः 
वातायन-अभिम्राय से युक्त हैं । जुन्नार से दो'मील पश्चिम कुल्या नामक लेण-समूह है । 
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उसमें ५ कॉठरियों वाला एक विहार, भोजनशाला तथा एक गोल चत्यशाला है। इस 
गोल चेत्यशाला के भीतरी मण्डप का व्यास २५ फुट ६ इंच है तथा वृत्ताकार छत 
१८ फुट ऊँची है और १२ सादे अठपहलू खम्भों पर टिकी है। खम्भों के बीच में स्तूप है। 
इस प्रकार की चेत्यशाला का अंकन भरहुत-स्तूप की वेदिका पर मिला है | जुन्नार के 
कै चारों ओर तोरण-युकक्‍त वेदिका थी। जुन्नार के गणेश लेण' नामक सम्ह में चार 
मण्डप चत्यशालाएँ हैं। इनका शिल्पविधान अधिक अलंकृत 


कार्ले 

भोरघाट पहाडी में अनेक शैलगृह हैं। उनमें कार्ले की गुहाएँ कला की दृष्टि से 

विशेष महत्व की मानी जाती हैँ।) ये गुहाए मलावली स्टेशन से तीन मील दक्षिण में 

स्थित हैं। काले में एक भव्य चैत्यशाला तथा तीन विहार हे । चेत्यणाला पश्चिम 

भारत मे शलवास्तु का सर्वोत्तम उदाहरण है । इसके मखमण्डप पर एक लेख उत्कीणं है 

जिसमें कहा गया है कि यह चैत्यशाला जम्वद्दीप भर में सर्वोत्तम थी | 
निम्नलिखित अंग 


(3) दो ऊँचे चतुर्मुखी स्तम्भ, जिनके ऊपर सिहशीर्ष हैं। 


(3) स्तम्भों पर आश्रित मुखमण्डप, जिसमें नीचे-ऊपर दो भमियाँ हैं। 
“ (३) मुखमण्डप की संगीतशाला । 
(2) मुखमण्डप का भव्य कीतिमुख। 
( ५) मध्यवर्ती मर्ण्डप i 
( ६) दो विस्तीर्ण प्रदक्षिणा-मार्गं à 
(७ ) वृत्ताकार mimi 
(=) गर्भगृह के मध्य का स्तूप । 
(8) स्तम्भों की अवली। इनमें सात स्तम्भ स्तूप के चारों ओर हैं और 


१५-१५ स्तम्भों को मण्डप के दोनों ओर पंक्तिबद्ध खड़ा किद्या गया ह्‌। 
(१०) ढोलाकार छत। 


० (११) ` छत के नीचे काष्ठ-शिल्प की विशाल धन्नियां । 


(१२) “शाला के भीतर और बाहर उत्कीर्ण अनेक ब्राह्मी लेख | 


डा० वासुदेवशरण अग्रवाल के अनुसार इस प्रकार की भव्य शाला की संज्ञा 'कीति 
थी। प्रारम्भ में कार्ले में भी कन्‍्हेरी की भाँति दो ag कीतिस्तम्भ बने थे। इनमें से 


^ 
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अब एक ही बचा है । मेसोपोटामिया में लगभग ३००० ई० पूर्व में इस प्रकार के विशाल 
स्तम्भ चन्द्र-मन्दिरों के सामने बनाये जाते थे । मिस्र के प्राचीन मन्दिरों के सामने भी ऐसे 
कीतिस्तम्भ होते थे। भारत के ऐसे स्तम्भो का उद्गम वैदिककालीन TW से हुआ। 
काले का स्तम्भ ५० फुट ऊँचा है। उसका दण्ड १६ पहल का है। शीर्ष पर पद्मकोष- 
अलंकरण है। उसके ऊपर चौकी है। सवसे ऊपर चार महासिह बैठे हुए दिखाये गये हैं। 
इस स्तम्भ की तुलना सारनाथ के अशोक-स्तम्भ से की जा सकती है । 
मखमण्डप दो तल वाला है । उसका निचला भाग अठपहलू दो खम्भो पर टिका है । 
उपरी तल को चार स्तम्भ तथा दो लघु पाश्वं स्तम्भ थामे हैं। मुखमण्डप १७ फुट गहरा 
और ५२ फुट लम्बा है। उसकी पिछली भित्ति में महाकाय मिथुनों की मूर्तियाँ प्रदशित 
हैं। कला की दृष्टि से इन मूर्तियों को उत्कृष्ट माता गया है। मण्डप के दो पार्श्वो में 
दरे महाकाय गजराज-मूतियाँ हैं, जिन्हें ऊँचे चवूतरों पर खड़ा किया गया है। उनके नीचे 
. वेदिका अलंकरण हैं। मुखपट्ट के दोनों भागों को कीतिमुख-अलंकरण से सुसज्जित किया 
, गया है। इस गुहा के साथ बनायी गयी कतिपय पांषाण-प्रतिमाएँ विशेष कलापूर्ण हैं। 
पहले मुखमण्डप पर काष्ट-शिल्प की बनी संगीतशाला थी । इसी संगीतशाला ने परवर्ती 
नादमण्डप का रूप धारण किया, जिसे हम एलोरा के कैलास मन्दिर आदि में पाते हैं। 
मध्यकालीन इमारतों में प्राचीन संगीतशाला की परम्परा जारी रही । मुखमण्डप के 
ऊपरी तल पर पीछे की ओर विशाल कीतिमुख बना है । डा० अग्रवाल ने इसे सूर्यद्वार 
कहा है। इससे होकर प्रकाश और वायु का भीतरी मण्डप A संचार होता था | 
भीतरी मण्डप में दोनों ओर सुन्दर स्तम्भों की पंक्ति है। स्तम्भों के शीर्ष भाग 
अलंकृत हैं। भीतरी मण्डप चैत्य के मुखद्वार से अन्तिम छोर तक १२४ फुट लम्बा है । 
१० फुट चौड़े प्रदक्षिणा-मार्ग सहित उसकी चौड़ाई ४५३ फुट है। 


» किनारे स्तुप की चौकी के ऊपरी भाग में वेदिका अलंकरण है। स्तूप पर दण्डयुक्त 
छत्र है। शाला की ढोलाकार छत तल से ४५ फुट ऊँची है। 
काले का-यह शैल-गृह पश्चिम भारत के बौद्ध वास्तु का निस्संदेह सर्वोत्कृष्ट उदाहरण 
& इसकी दीवारों पर उत्कीर्ण अनेक ब्राह्मी लेख उनमें क्षहरात .राजा नहपान, 
उद्धके जामाता उषवदात आदि के नाम अंकित है | £ 


बिहार-कराले में तीन विहार हैं, जिनका निर्माण साधारण कोटि का है । “विहार 


संख्या २ व्रिभूमिक तथा संख्या ३ द्विभूमिक है। विहार संख्या ४ पर पारसीक देश के 
निवासी दानकर्ता हरफान कौ नाम दिया 
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गुहा वास्तु दश 
5 ^ कन्हेरी 
बम्बई से १६ मील उत्तर, बोरीवली स्टेशन से ५ मील दूर, कन्हेरी है । इसका प्राचीन 
नाम कृष्णगिरि था । इसकी पर्वत-श्पृंखला में बौद्ध भिक्षुओं के निवास के लिए कई सौ 
गुहाएँ बनायी गयी थीं। ये विभिन्न आकार-प्रकार की हैं। हीनयान सम्प्रदाय के 
अन्तिम समय में कन्हेरी के विहारों का व्रनाना आरम्भ हुआ कालें की गुहाओं से कन्हेरी 
के गुहासमूह मिलते-जुलते हैं । सातवाहन-शासकों के आधिपत्य में अधिकांश विहारो का 
निर्माण हुआ। उसके वाद ई० चौथी शती से यहाँ महायान धर्म के प्रावल्य के साथ 
पुन: निर्माण-कार्य शुरू हुआ, जो दसवीं शती तक जारी र्हा!) 
चेत्यशाला--यहाँ का मुख्य चैत्यगृह कार्ले के ढंग का है। कन्हेरी के गृहमुख के 
सामने एक बड़ा आँगन है। इस प्रकार का आँगन अन्यत्र नहीं मिलता। आँगन के 
एक ओर अलंकृत वेदिका है। इस पर ऊपर को हाथ उठाये gu यक्ष-प्रतिमाएँ उत्कीर्ण 
हैं। “डा० अग्रवाल उन्हें भारपुत्नक' संज्ञा देना उपयुक्त समझते हैं। वेदिका के अन्य 
अलंकरणों में विविध प्रकार के पशु, लताएँ आदि हैं। आँगन के दोनों छोरों पर दो बड़े 
खम्भे हैं, जिनकी तुलना कालें के कीतिस्तम्भ से की जा सकती है। उनके शीर्ष पर यक्ष- 
प्रतिमाएँ, चौकी तथा सिंह प्रदर्शित हैं। सबसे ऊपर सिंहों के मस्तक पर सम्भवतः धर्म- 
चक्र बना था। सामने का वरामदा दो तल का है। उससे मुखमण्डप की शोभा बढ़ 
गयी है। मुख-भाग पर दानकर्ताओं की विशाल मूर्तियाँ उत्कोर्ण हैं। परवर्ती महायान- 
युग में कला की दृष्टि से मूतियाँ उतनी उच्चकोटि की नहीं मिलती । 
भीतरी मण्डप ८६३ फुट लम्बा, ४० फुट चौड़ा तथा ३८ फुट ऊँचा है। मण्डप के 
भीतर ३४ खम्भे हैं। उनके शीर्षों पर मूर्तियाँ वनी हैं। ढोलाकार छत में अनेक चूलें 
कटी हैं, जिनसे पहले भारी धन्नियाँ अटकायी गयी थीं । गर्भगृह में १६ फुट व्यास वाला 
गोल स्तूप है । 2 
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अध्याय ७ 
गांधार तथा वेगी वास्तु 


गान्धार-वास्तु 

भारत के उत्तर-पश्चिम में प्रसिद्ध गंधार महाजनपद था । उसके बीच में बहने वाली 
सिन्धु नदी जनपद को पूर्वी तथा पश्चिमी दो भागों में बाँटती थी । पूर्वी क्षेत्र की राजधानी 
तक्षशिला तथा पश्चिमी भाग की राजधानी पुष्कलावती थी । पश्चिम और उत्तर में 


« काबुल और स्वात नदियों तक गंधार का विस्तार था । तक्षशिला और पुष्कलावतीः बड़े 


व्यापारिक मार्ग पर स्थित थे । इन नगरों के अतिरिक्त नगरहार, स्वात, कापिषी आदि 
नगर गंधार के सांस्कृतिक क्षेत्र के अन्तर्गत थे । इस क्षेत्र मे मौर्यकाल से लेकर छठी शती 
तक स्थापत्य और मूतिकला का विकास हुआ । गंधार क्षेत्र के विभिन्न स्थानों से कला के 
बहुसंख्यक अवशेष मिले हैं । इस जनपद के प्राचीन नगरों की निर्माण-व्यवस्था भारत 
के अन्य प्राचीन नगरों-जैसी थी । तक्षशिलां में मौर्यकालीन कई equi के अवशेष मिले d | 
वहाँ के सिरसुख नामक स्थान में कुणाल-स्तूप है । अनुश्रुथि है कि अशोक ने अपने पुत्र 
कुणाल की स्मृति में उसे बनवाया । यह त्रिमेधि आकार का स्तूप है, उसका अधिष्ठान 
१०५ फुट लम्बा तथा ६३ फुट & इंच चौडा है । स्तूप में यूनानी कोरिथ शैली के स्तम्भ 
प्रयोग में लाये गये । 


तक्षशिला क्षेत्र में मोह्रा-मुरस्डू तथा जौलियाँ के वास्तु-अवशेष आज तक सुरक्षित d । 
मोहरा मोलाडू के स्तूपों पर गचकारी के सुन्दर अलंकरण हैं। वहाँ कुषाणकालीन 

विहार के अवशेष भी मिले हैं। जौलियाँ में भी कुषाणकालीन स्तूप तथा विहार प्राप्त हुए 
हैं। जोलियाँ के वास्तु पर भी गचकारी काम आकर्षक है। पिघल नामक एक अन्य स्थान 
पुर दो विहार तथा एक स्तूप हुँ) उन पर यूनान की आयोनी शैली का भाव द्रष्टव्य है। 


स्थापत्य की दृष्टि से तक्षशिला में सवसेमहत्वपर्ण अवशेष 'धर्मराजिक स्तूप के हैं। 


उसे अब वीर स्तुप कहते हें । ऊंची मेधि पर बना हआ यह स्तूप गोलाकार है। उसमें 
चार दिशाओं में चार सौफन बने हैं। इसके निर्माण में पत्थर का उपयोग किया गया । 


e 
७ € 
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निचले अधिष्ठान से लेकर स्तुप के ऊपरी भाग तक स्तूप को विविध अलंकरणों से सजाया 
गया था। दीवार के बाहरी भाग पर बहुसंख्यक आले थे, जिनमें बोधिसत्वों की प्रतिमाएँ 
रखी थीं। स्तूप के चारों ओर प्रदक्षिणा-पथ था । स्तूप के पूर्व की ओर सिंहशीर्ष-यक्त 
पाषाण-स्तम्भ का निचला भाग मिला है। यह स्तम्भ मूल रूप में सम्राट अशोक के समय 
मे बनाया गया था। कुषाण-शासक कनिष्क के समय में उसे विशाल आकार प्राप्त हुआ | 
इसका अन्तिम कायाकल्प ई० पाँचवीं शती में हुआ । 


धर्मराजिक स्तूप के चारों ओर अनेक लघु स्तूप वने थे । उनके नष्ट होने पर उनके 
स्थान पर छोटे बौद्ध मन्दिरों का निर्माण हुआ । ये मन्दिर महास्तूप की ओर अभिमुख 
थे। उनका निर्माण तीसरी शती से लेकर पाँचवीं शती तक हुआ । 

विहार--धर्मराजिक स्तूप के समीप ही एक बड़ा बौद्ध विहार था। उसके जो 
अवशेष मिले हैं उन्हें देखने से ज्ञात होता है कि बीच में चौड़े प्रांगण के चारों ओर कोठरिराँ 
वर्नी हुई थीं। साथ में भोजन-गृह भी था। S 

चीनी यात्रियों ने गंधार-क्षेत्र के वास्तु-स्मारकों का विवरण लिखा है। हुएन-सांग 
के समय में वहाँ गोल स्तूप तथा चौकोर विहार विद्यमान थे d 

हारीती का एक बड़ा मन्दिर 'चारसद्दा' (प्राचीन पुष्कलावती) में मिला है । 

सम्पूर्ण गंधार क्षेत्र से प्राप्त पाषाण-फ्रतिमाओं की संख्या वहुत वडी है। उनके 
निर्माण में यूनानी कला का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित है। अनेक कृतियों पर ईरानी तत्त्व 
भी द्रष्टव्य हैं। इस विस्तृत क्षेत्र में कई शताब्दियों तक बहुसंख्यक प्रतिमाएँ गढी गयीं । 
उनका विषय-वस्तु मुख्यतया भारतीय है और वाह्य तकनीकी वेश यूनानी है। सिलेटी 
पत्थर की बनी हुई इन बहुसंख्यक मूर्तियों के अतिरिक्त गंधार क्षेत्र में धातु तथा मिट्टी की 
भी मूतियाँ निमित हुई । 


a 
a 


वेगी क्षेत्र cs ME 

सातवाहनों के शासनकाल में वैदिक धर्म के साथ-सीथ बौद्ध और जैन धर्मों का भी 
Sat हुआ। पश्चिमी भारत के विस्तृत क्षेत्र में सातवाहनों के राज्यकाल में कला का 
जो बहुमुखी उन्मेष हुआ उससे इस बात की पुष्टि होवी है। सातवाहनों का आधिपत्य 
पश्चिमी भारत के एक बड़े भूभाग के अतिरिक्त आंध्र प्रदेश के अधिकांश क्षेत्र पर UN | 
गोदावरी और कृष्णा नदियों के बीच की उर्वरा भूमि पर वैदिक धर्म के साथ बोद्ध धर्म 
की भी उन्नति हुई । सातवाहन-शासक तथा उनके पश्चात्‌ इक्ष्वाकु वंश के राजाओं 
ने इस क्षेत्र पर दीर्घ काल तक शासन किया । इन दोनों वंशों के अधिकांश नरेश वैदिक 


^ 
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मतावलम्बी थे। परन्तु बौद्ध और जैन धर्मो के प्रति उनमें आदर को भावना थी। उनके | | 
व्यापक दृष्टिकोण ने धार्मिक वास्तु तथा मूतिकला के विकास में बड़ा योग दिया। आन्ध्र hi वह 
क्षेत्र की प्राचीन राजधानी धान्यकटकथी, जो अमरावती के नाम से प्रसिद्ध है । वौद्ध भिक्ष | | E 
मध्यप्रदेश के रायपुर जिले के श्रीपुर (सिरपुर) नामक प्राचीन नगर से होकर सातवाहनों | ES 
की राजधस्ती धान्यकटक तक लम्बी यात्राएँ करते थे। वतमान अमरावती में बौद्ध होत 
्तूपों का निर्माण Fo FF २०० के लगभग आरम्भ हुआ | वहा तथा वेंगी क्षेत्र के अल्लूरु, | 
नागार्जनीकोंडा, पेहुवेगी, घंटसाल आदि स्थानों में उस समय से लेकर ई० तीसरी शती के । 
अन्त तक अनेक वौद्ध-स्तूपों और विहारों का निर्माण हुआ। इस क्षेत्र में बौद्ध धर्म के | जो 
कई सम्प्रदायों द्वारा अपने केन्द्र बनाये गये । इन सम्प्रदायो के नाम प्राचीन अभिलेखों में | E 
मिलते हैं । | मरि 
गुंटपल्ले | P. 
गुंटपल्ले नामक स्थान पर, जो दक्षिण कोसल से आन्ध्र को जाने वाले मार्गग्पए । गया 
- स्थित था, Sta स्तूपों का निर्माण ई० पूर्व तीसरी शती के अन्त में आरम्भ हुआ। | स्तूप 
ये स्मारक शैल-गृहों के रूप में हैं। इनके अन्तर्गत दो विहार, एक दुर्लभ प्रकार का गोल | हुई 
विहारं तथा कई एकाश्मक स्तूप हैं। उनका निर्माण दक्षिण-पूर्व भारत की विशेष शैली | ई० 
का द्योतक है। गुंटपल्ले में हीनयान मत का गोलाकार विहार do qd २०० के मिकट | 
बना । उसके लगभग ३५० वर्ष बाद महायान मत के स्तूप का निर्माण वहाँ पर हुआ। 
इस दूसरे स्तूप में प्रतीकों का स्थान बुद्ध-प्रतिमा ने ग्रहण कर लिया । sss 
उक्त दोनों शैल-गृहों में से छोटा विहार अब अधिक सुरक्षित दशा में है। विहार से | गयीं 
संलग्न मुखमण्डप है। पहाड़ी में काटी हुई कई कोठरियाँ भी विद्यमान हैं। ये आगे- | ब्राह्म 
। पीछे बनी हैं और आकार में भी छोटी-बड़ी हैं। भीतरी मण्डप साधारण है। स्थापत्य | होग 
^ के अन्य अंग भी सादे हैं। इस आधार पर यह अनुमान किया जा सकता है इन शैल-गृहों 
का “निर्माण सम्भवतूः पश्चिमी शैल-गृहो से कुछ पहले सम्पन्न हुआ होगा | गुंटपल्ले की | 
हीनयानी चेत्यशाला बाराबर की लोमश ऋषि और सुदामा गुफा से बहुत मिलती है। Sa 


ऊपर खरबुजिया छत है। इस शाला का व्यास १८ फुट है तथा उसकी Bars १४३ फुट 


Í 

भीतरी मण्डप॑ के बीच में गोल स्तूप बना है, जिसके चारों ओर सँकरा प्रदक्षिणा-पथ है भीरि 
l 

हे उसकी छत गोल छत्राकार थी। इस शल-गृह के निर्माण में पर्णशाला के दारुकम | 


का प्रभाव परिलक्षित होता है । C t 
: : गुटपल्ले में दूसरी-तीसरी शती में भी निर्माण-कार्य होता रहा। इस काल मं TA 
s निमित वृत्तायत चेत्यशाला तैथा अर्धगोलाकार स्तूप प्राप्त हुए हैं । MN E 
= 
१ b * ? 
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| विशाखापत्तनं के सँमीप संघाराम नामक स्थान पर भी बोद्धों ने अपना केन्द्र बनाया । z 
ai वहाँ एकाश्मक स्तूप, भिक्षुओं की कोठरियाँ तथा वत्तायत चत्यशालाएँ मिली हैं। स्तूपों 
i का आधार बड़ा हे। एक स्तूप का व्यास ६५ फुट है। यहाँ परवर्ती काल में अलंकृत 


पापाणों तथा पकी ईटों के स्तूप बने । इस स्थान पर निर्माण-कार्य पल्लवो के समय तक 
होता रहा | 2 


० 
गोली 

गुंटूर जिला में कृष्णा नदी की शाखा कोलारू नदी के तट पर गोली नामक स्थान 
जो नागार्जुनीकोंडा से १८ मील दक्षिण है। यहाँ एक स्तूप के अवशेष मिले हैं, जिस पर 
सफद पाषाण का प्रयोग शिलापट्टों के रूप में किया गया। गोली की अनेक कलापूर्ण 
मूतियाँ उल्लेखनीय हैं। एक शिलापट्ट पर स्तूप का अंकन है। सम्भवतः वह गोली के 
प्राचीन स्तूप का परिचायक है। उसका निर्माण तीन मेधियों के अधिष्ठान पर दिखाय$ 
गया"है। स्तूप के निचले भाग में सज्जापट्टी है, जो कलापूर्ण शिलापट्टों से निमित है। - 
स्तूप का अण्ड लम्बोतरा है। उस पर वेदिका सहित हमिका के अतिरिक्त उससे निकली .^ 
हुई दो ध्वजाओं का अंकन अत्यन्त मनोहर है । गोली में इस प्रकार के स्तुप का निर्माण 
$e दूसरी शती में हआ। उसमें महास्तूप के कई लक्षण विद्यमान रहे होंगे । 

: भट्टिप्रोल 

यहाँ १२२ फुट ऊचा महास्तूप बनाया गया जिसके नीचे का व्यास १४८ फुट था । 
इस स्तुप का निर्माण ई० पुर्व तीसरी शती में हुआ । उसमें बड़ी आकार वाली ईटें लगायी 
गया । इस स्तूप का अण्ड भाग सांची स्तूप-जेसा था। भट्टिप्रोलु से एक महत्वपूर्ण 
ब्राह्मी लेख सहित धातु-मंजूषा मिली थी । वहाँ पर बौद्ध विहार भी थे, जो अब नष्ट 
हो गये हैं ।१ 


quw ^ s 
इसका प्राचीन नाम 'कण्टकशैल' था। यहाँ के स्तूप,का आकारप्रकार भट्टिप्रोलु- 
असा था। स्तूप का व्यास १२२ फुट तथा ऊँचाई १११ फुट थी.। यहाँ एक गर्भ-स्तम्भ 
भो निमित था, जिसके चारों ओर २२ फुट व्यास का एक अन्य स्तम्भ था । बाहरी स्तम्भ 
के चारों ओर ५६ फुट व्यास वाली गोल दीवार बनी थी । स्तृप को कलापूर्ण श्वेत 
पाषाणो से अलंकृत किया गया UT 


a 


१. विस्तार के लिए दे० री, साउथ इंडियन बुद्धिस्ट ऐंटिक्विटीज़, go ७-१७ | 
२, बही, go ३२-४३ |. 
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१०० e 
जगय्यपेंट्ट 
अमरावती से ३० मील उत्तर-पश्चिम स्थित जगय्यपेट्ट मे अनेक स्तूपा तथा विहारों 
का निर्माण किया गया। उनमें ईटों तथा सफेद पत्थर का प्रयाग gl इस स्थल पर 
प्रधानतः इक्ष्वाकु राजाओं ने निर्माण-कार्य कराया d उनके पश्चात्‌ पल्लवो ने उसे आगे 
बढ़ाया । * यहाँ का मुख्य स्तूप ३१३ फुट व्यास का था। उसके चारों ओर १०३ फुट 
F चौड़ा प्रदक्षिणा-पथ एवं ३ फुट & इंच चौड़ा एक लघु मार्ग था। स्तूप के चारो ओर महा- 
वेदिका का निर्माण किया गया। स्तूप के वहिर्भाग में निकले अधिष्ठान को उत्कोणे शिला- 
पट्टों की सज्जापट्टी से सुशोभित किया गया । ऊपर के भाग पर गचकारी का काम था। 
बीच में पाँच आर्यक स्तम्भयुक्त चार मंच तथा हमिका थी । आर्यक स्तम्भो तक पहुंचने 
j के लिए सोपान-मार्ग थे । मध्य में लघुवेदिका सहित दूसरा प्रदक्षिणा-पथ था । स्तूप के 
वहिर्भाग को अत्यन्त कलापूर्ण ढंग से मण्डित किया गया d 


अमरावती , 


गुण्ट्र से १८ मील दूर कृष्णा नदी के दाहिने, तट पर अमरावती का प्रख्यात बौद्ध 
स्तूप-था । वहाँ से आधा मील पश्चिम 'धरणीकोट' नामक स्थान है। वहीं सातवाहनों 
की राजधानी धान्यकटक थी। A 
अमरावती के महास्तूप का पता १७६७ ई० में कर्नल मैकेञ्जी ने लगाया | इसके 
पूर्व स्तूप के कितने ही कलापूर्ण शिलापट्ट अमरावती से maa हो चुके थे। मैकेज्जी ने 
स्तूप के वास्तु तथा मूर्तियों का गम्भीर अध्ययन किया तथा उसके श्रेष्ठ चित्र बनाये | 
१८४० $e में वाल्टर इलियट ने स्तूप के एक भाग का उत्खनन कराया, जिससे अनेक 
मूर्तियाँ प्राप्त हुई । अमरावती की कुछ मूतियाँ ब्रिटिश म्यूजियम में तथा अधिकांश अब 
” मद्रास संग्रहालय में हैं। इन कला-कृतियों तथा अमरावती से प्राप्त बहुसंख्यक शिलालेखों 
के>आधार पर यहाँ के स्तूप का इतिहास प्रस्तुत हो सका है। अमरावती में एक संघटित 
बौद्ध संघ था, जिसके सदस्यों" की संख्या बहुत बड़ी थी। वहाँ के बौद्ध-संघ का नाम 


चेत्यक UD» इस संघ ने अमरावती के महाचैत्य के निर्माण तथा रख-रखाव का ASA 
समय तक प्रबन्ध किया । F 


* अमरावती के स्तूप का मुख्य अंग स्तूप की भूतलीय महावेदिका थी । वेदिका-स्तम्भों 
को इंट की चौकियों पर स्थापित किया गया । ऊपर उष्णीष के पत्थर थे) atl 
A स्तम्भो के बीच तीन-तीन सूचियाँ (आड़े पत्थर) थीं । महावेदिका का व्यास १६२ फुट 
j था, जो भरहुत के व्यास से लगभग दुगुना होता है । वेदिका का सम्पूर्ण घेरा लगभग ६०० 
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| फुट था। वेदिका-स्तम्भ में से प्रत्येक की ऊँचाई नो फुट तथा चौड़ाई दो फुट दस इंच 
{| है। स्तम्भों के ऊपर उष्णीषपट्ट की ऊँचाई २ फुट ८ इंच है। उष्णीष की मुँडेर गोल है। 
| वेदिका की चारों दिशाओं में २६ फुट चौड़ा एक-एक तोरण-द्वार था | यहाँ के तोरणों में 
बँडेरियाँ नहीं थीं। पूरी महावेदिका में १३६ खम्भे तथा ३४८ सूची के पत्थर थे। 
पूरी उष्णीष की लम्बाई ८०० ges । F 


इस महावेदिका पर जातक-दृश्यों तथा बुद्ध के जीवत की घटनाओं को कलात्मक 
ढंग से चित्रित किया गया है। धर्म-यात्रा, पुजा आदि के भी अनेक दृश्य हैं। सूचियाँ 
कमल-पुष्पों से अलंकृत हैं। द्वारस्थ वेदिका पर चार सिहों की मूतियाँ बैठी हुई दिखायी 
गयी हैं। 

स्तूप का भीतरी प्रदक्षिणा-पथ ५ फुट ऊँचा था। एक छोटे सोपान-माग से वहाँ 
तक पहुँचते थे। तोरण-द्वार के पृष्ठ भाग में स्तूप से निकलते हुए आर्यक मंच थे । प्रत्येके 


ऊँचाई पर वनाये गये थे । आर्यक मंच पर लगे हुए शिलापट्ट पर बुद्ध एवं नागराज का 


i प्रदर्शन बड़े प्रभावोत्पादक ढंग से किया गया है। प्रत्येक आर्यक के सामने किनारे प्रर n 
अठपहलू खम्भे W उनमें से प्रत्येक की ऊँचाई १० फुट से १५ फुट थी। स्तम्भो पर 
वोधिवृक्ष, धर्मचक्र, स्तूप आदि के अलंकरण हैं । अनेक शिलापट्टों पर महास्तूप तथा उसके 
" jJ विभिन्न अंगों की आक्नतियाँ उत्कीर्ण हैं। उनके आधार पर अमरावती के महास्तूप के 
| अंगोपांगों का अच्छा ज्ञान हौ जाता है। अमरावती का महास्तूप भारतीय वास्तु की 
| एक उज्ज्वल कृति है। चारुत्व के विविध तत्वों का मनोहारी समन्वय इस महान्‌ कृति 
|| में दर्शनीय है। 
i ; नागार्जुनीकोंडा : 
त | वेगी क्षेत्र में गुंटूर जिला में कृष्णा नदी के दायें तट पर स्थित .ज्ञागार्जुनीकोंडा*का 
म | भव्य स्तूप है । अमरावती से इसकी सीधी दूरी केवल ६७ मील है। इस स्थल के एक 
वे | शोर कृष्णा नदी तथा शेष तीन ओर नागार्जुन की पहाड़ियाँ हैं। इक्ष्वाकु शासकों ने 
i इसकी प्राकृतिक स्थिति को देखकर इसे राजधानी के लिए उपयुक्त समझा । इन राजाओं 
it के लेखों में नागार्जुनीकोंडा का नाम विजयपुरी' दिया है। व्यापारिक दृष्टि से इस स्थोन 
दो का विशेष महत्व था । 
Z 


नागार्जुद्रीकोंडा का पता १६२६ ई० में लगा। १६२७ तथा १५५४ के बीच कई 
बाद यहाँ उत्खनन कराये गये । इन उत्खननों से अनेक बहुमूल्य अवशेष प्राप्त हुए। 
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मंच की लम्बाई ३२ फुट और चौड़ाई ६ फुट थी। स्तूप के अधिष्ठान से वे २० फुट की ` 
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Io भारतीय वास्तुकला का इतिहास 


यहाँ अनेक ब्राह्मी अभिलेख प्राप्त हुए हैं, जिनके आधार पर नागार्जुनीकोंडा के वास्तु | - 
के सम्बन्ध में अनेक बातें ज्ञात हुई हैं। इन लेखों से पता चला है कि इक्ष्वाकु राजाओं 
की रानियाँ बौद्ध धर्म के प्रति विशेष श्रद्धालु थीं । उन्होंने बौद्ध स्मारको के निर्माण में | | 
बड़ा योग दिया । लेखों से यह भी ज्ञात हुआ है कि यहाँ दो बड़े विहार थे--एक का || 
नाम 'कुर्लविहार' और दूसरे का सीहल विहार” था । 


नागार्जुनीकोंडा का महास्तूप गोलाकार था । उसके भीतरी भाग को मिट्टी, ईंट 
के टुकड़ों आदि से भरा गया। फिर ईंटों से उसे आवेष्टित कर दिया गया। जो S 
लगायीं गयीं उनका आकार २० इंच > १० इंच » १० इंच था। स्तूप के ऊपरी भाग को 
बाद में उत्कीर्ण शिलापट्टों से अलंकृत किया गया । महास्तूप का व्यास १०६ फुट तथा 
ऊँचाई लगभग ८० फुट थी। भूतल पर १३ फुट चौड़ा प्रदक्षिणा-पथ था। इस पथ 
के चारों ओर वेदिका थी। अमरावती की तरह यहाँ के वेदिका-स्तम्भो का आलम्बन भी । 
` ईंटों की चौकियाँ थीं। आर्यक-मंच २२ फुट लम्बा तथा ५ फुट चौड़ा था। इसी के 
समतल ७ फुट चौड़ा मध्यवर्ती प्रदक्षिणा-पथ था । उसे लघुवेदिका से वेष्टित किया गया 
/ «ri. अण्ड के ऊपर हमिका थी, जिसके बीच में भारी शिला-यष्टि लगी थी। उसके 
j | ऊपर तीन छत्र थे। उत्खनन से पता चला है कि स्तूप के भीतर तल-विन्यास में ४० बड़े 
| कोष्ठक थे। एक कोष्ठक से धातु-मंजूषा प्राप्त हुई थी । स्तूपो में धातु-निधान की यह 

प्रणाली नागार्जुनीकोंडा के अन्य स्तूपो में भी मिली है। , 
महास्तुप के अतिरिक्‍त वहाँ कई छोटे स्तूप भी मिले हैं। सबसे छोटे स्तूप का व्यास 
केवल २० फुट हे । इन स्तूपों को भी उत्कीर्ण सज्जा-पट्टियों से मण्डित किया गया है । 

कई लघु-स्तूप बिलकुल सादे मिले हैं। 


"अन्य स्थापत्य-नागार्जुनीकोंडा के उत्खनन से वहाँ के प्राचीन नगर-बिन्यास का 
| भी*पता चला है। प्राचीन नगर को प्राकार तथा परिखा से सुरक्षित किया गया था। | 
प्राकार की ऊँचाई १६ फुट A पहले वह मिट्टी का बना था । बाद में उसे पक्की ect | 
का बनाया गया। उसकी चौड़ाई & फुट से १४ फुट तक है। नगर के चारों ओर बनायी 
गयी परिखा १२ फुट गहरी थी ॥ उसकी चौड़ाई विभिन्न स्थानों में ७४ से १३२फुटतक | 
मिली है। राजप्रासाद के तोरण-द्रार, सैनिकों के लिए कोठरियाँ तथा एक अलंकृत | 
पुष्करिणी भी मिली है। £ 


^ 


नागाजुंनीकोंडा में हाल के उत्खनन में प्राप्त मल्लणाला विशेष उल्लेखनीय है। | 
उसका निर्माण राजमहल के उत्तर की ओर किया गया था। इस मल्लशाला के पश्चिमी »/ 
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ओर एक मण्डप था, जहां राजवर्ग के लोग बैठकर मल्लों की कुश्तियाँ देखते रहे होंगे । 
इस मल्लशाला की लम्बाई ३०४ फुट तथा चौड़ाई २५६ फुट थी। उसमें उतरने के 
लिए चारों ओर सोपान थे, जिनपर बैठने के लिए दो फुट चौड़ी सीढियाँ थीं। परा अखाड़ा 
पक्को इटा का बना AT | अखाड़े के चारों ओर चौड़ा स्थान था, जहाँ अन्य दर्शक बैठते थे ।१ 


१. वेगी क्षेत्रीय वास्तु के विस्तृत विवेचन के लिए do अग्रवाल - 
बही, qo २७७-३०३ | 
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Y गप्तकाल 
ईसवी दूसरी शती की समाप्ति से पूर्व ही उत्तर भारत में कुषाण-सा म्राज्य का अन्त M 
हो गया। उसके कुछ समय बाद दक्षिण भारत में सातवाहन-साम्राज्य का समाप्ति X : 
हई। तीसरी शती के मध्य में वाकाटको की शक्ति का उदय हुआ। धीरे-धीरे वाकाटकों He 
ने.दक्षिण कोसल तथा महाराष्ट्र के उत्तरी भाग पर अधिकार स्थापित कर लिया । दक्षिण ju 
में इक्ष्वाकुओं के वाद पल्लवों ने अपनी शक्ति का विकास किया । - E 
*. गुप्तवंश--तीसरी शताब्दी के अन्त में प्रयाग तथा उसके आसपास एक नयी शक्ति 
का उदय हुआ। यह गुप्त-वंश था। इसका यह नामकरण इस वंश के प्रथम राजा = 
श्रीगुप्त के नाम पर हुआ। इस वंश का तीसरा राजा चन्द्रगुप्त (३१६-३३५ $e) हुआ। 
उसने वैशाली के लिच्छवि वंश की पुत्री कुमारदेवी से विवाह किया । लिच्छवि लोगों की SE 
सहायता से चन्द्रगुप्त ने पाटलिपुत्र पर विजय प्राप्त की और 'महाराजाधिराज' उपाधि लघु 
धारण की । गृप्त-वंश में समुद्रगुप्त (३३५-३७५ ई०) चः्रगृप्त द्वितीय “विक्रमादित्य Sul 
(३८०-४१३ $e) तथा स्कन्दगुप्त (४५५-४६७ ई०) बड़े प्रतापी शासक हुए | समुद्रः 
गुप्त ने उत्तर तथा दक्षिण भारत के अनेक राज्यों को जीत कर अपनी विजय-पताका SE 
i फहरायी और दिग्विजय के अनन्तर अश्वमेध किया । उसके यशस्वी पुत्र चन्द्रगुप्त द्वितीय हु 
“ विक्रमादित्य ने सौराष्ट्र, गुजरात तथा उज्जयिनी के शक राज्य को जड़ से तष्ट कर दिया | केम 
चन्द्रगुप्त द्वितीय तक्षा उसके पुत्र कुमारगुप्त प्रथम के शासनकाल में वास्तु और मूति- | 
कला का विकास हुआ। लगभग ४५० ई० में मध्य एशिया के हण लोगों ने गुप्त-साम्राज्य | लगा 
पर आक्रमण किया और कुछ काल तक उन्होंने ग्वालियर के आसपास अपना प्रभुत्व स्थापित, | . 
कर लिया। कुमारगुप्त प्रथम के.पुत्र स्कन्दगुप्त ने हुणों से कड़ा लोहा लिया और Fe | 
पर्रस्त किया । परन्तु हूणों के दुर्दान्त आक्रमण के फलस्वरूप गुप्त साम्राज्य की जड़ें हि | उपल 
गयीं । स्कन्दगुप्त के बाद वुधगुप्त (४७५-४६५० ) और भानुगुप्त (४६५-५१० ई०) | प्राप्त 
नामक शासक हुए। लगभग ५२० ई० में गुप्तवंश की प्रधान शाखा का अन्त हो गया। | प्रथम 
|. 4 n i छठी शती के मध्य में वाकाटक-सत्ता भी समाप्त हो गयी । P साढे 
o c pue -, E 
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समुद्रगुप्त के समय से वाकाटक नरेश गुप्त-साम्राज्य के साथ अपने अच्छे सम्बन्ध 
बनाये Wl कर्णाटक में ३०० fo के लगभग मयूरशर्मा नामक व्यक्ति ने कदम्ब राज्य 
की स्थापना की। यह राज्य गृप्त-साम्राज्य के साथ-साथ उन्नति करता रहा | 
गुप्त-शासनकाल भारतीय इतिहास में स्वर्णयुग' के नाम से प्रसिद्ध है। इस युग में 
धामिक, आथिक, सामाजिक, कलात्मक एवं साहित्यिक क्षेत्रों में अभूतपूर्वं उन्नति ss | 
भारत के तत्कालीन राजवंशों में गुप्त, वाकाटक, कदम्व तथा पल्लव-शासकों ने 
देश के शिल्प एवं वाणिज्य की उन्नति में बड़ा योग दिया। इस काल में देश धन-धान्य 
से सम्पन्न हो गया । व्यावसायिक नगरों की संख्या में काफी वृद्धि हुई । अब भडोंच, 
पैठण, विदिशा, उज्जयिनी, तक्षशिला, मथुरा, अहिच्छत्रा, कौशाम्बी, श्रावस्ती, अयोध्या, 
काशी, वैशाली, पाटलिपुत्र आदि कितने ही बड़े नगर दिखायी पड़ने लगे। ये नगर बड़े 
व्यापारिक मार्गो पर स्थित थे। देश में अनेक प्रकार के शिल्प उन्नति पर थे। वस्त्रोद्योग, 
जवाहरातों का काम, लोहा, TAT, लकड़ी तथा हाथीदाँत के उद्योग बहुत desde थे। C 
इस काल में राजनीतिक स्थिरता तथा आथिक समृद्धि ने साहित्य, वास्तु, मूतिकला, 
चित्रकला, संगीत, नाटय आदि के उन्नयन का मागं प्रशस्त कर दिया । गुप्त सम्राटों तथा 
समकालीन अन्य राज-वंशों ने ललित कलाओं को अनेक ढंगों से प्रोत्साहित किया । ईरान, 
लघु एशिया तथा यूनान के साथ भारत के' घनिष्ट सांस्कृतिक एवं व्यापारिक सम्बन्ध 
स्थापित हो गये। इन देशों से भारत के साथ आवागमन बहुत बढ़ गया । तत्कालीन 
भारतीय वास्तु और मूतिकला का मुख्य प्रेरणास्रोत प्राचीन भारतीय परम्परा थी। 
परन्तु उसमें ईरान, पश्चिमी एशिया तथा यूनान के अनेक तत्त्व भी ग्रहण कर लिये गये । 
इन तत्त्वों को भारतीय विचारधारा के साथ समन्वित कर उन्हें साहित्य तथा मूतिकला 
के माध्यमों द्वारा नवीन रूप प्रदान किये गये । - ` 
गुप्तकालीन वास्तु में ईंट तथा पत्थर का प्रयोग पिछले युग की.अपेक्षा अधिक होने 
लगा। वास्तु के स्थायी माध्यम के लिए दारुकर्म अधिक उपयुक्त न था। 

> गुहा-स्थापत्य : 
गुप्तकालीब गुहा-वास्तु के कतिपय अच्छे उदाहरण विदिशा के पास उदयगिरि में 
उपलब्ध है। वहाँ की अधिकांश गुहाएँ भागवत धर्म से सम्बन्धित हैं। उदयगिरि में 
प्राप्त लेखों से पता चलता है कि इन गुहाओं का निर्माण चद्धगुप्त द्वितीय तथा कुमारगुप्त 
प्रथम के समय हुआ। इन गहाओं में तथा साँची के गुप्तकालीन मन्दिर में चौकोर, 
 -— | गर्भगृह तथा उसके सामने स्तम्भो पर आधारित बरामदा या लघु मण्डप मिलता है । 


^ 
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गर्भगह के भीतर की छत प्रायः कमलालंकृत मिलती है। मध्य प्रदेश के तिगवा (जिला 
जबलपुर) में भी मन्दिर का ऐसा ही सादा रूप मिला है। उसके द्वार-स्तम्भो पर नदीदेवता i 
(गंगा-यमुना) का आलेखन है। उदयगिरि की प्रसिद्ध वराह-गुहा में गंगा-यमुना को 


हाथों में घट धारण किये हुए अंकित किया गया है । चौथी शती के अन्त में निमित उदय- d य॒ 
गिरि के गद्दा-्वारों को द्वार-रक्षकों की प्रतिमाओं से उत्कीर्ण किया गया । वहाँ की नवीं व 
Y गहा तथा १७ संख्यक गृहा में भीतरी छत पर अलंकृत कमल-रचना दर्शनीय है। एरण || त 
i q 
|| 


(जिला सागर) की प्रारम्भिक गुप्तकालीन मन्दिर की छते भी इस प्रकार के अलंकरण 
से सुशोभित थीं । उनके अवशेष हाल में मुझे एरण में देखने को मिले | उदयगिरि की । 
संख्या ६ गुहा का निर्माण लगभग ४०० ई० में हुआ। उसमें गुहा-द्वार पर नीचे आयुध- | 
पुरुषों को तथा स्तम्भ-शीर्षो पर नदीदेवताओं को दिखाया गया है। इसकी तुलना | | T 


हिगवा के उक्त मन्दिर से की जा सकती है । । 3 
E गुप्तकालीन गुहा-वास्तु के कुछ ही उदाहरण कने हैं। परन्तु इस काल में निर्मित | मा 
` पाषाण तथा इंट के बने मन्दिरों की संख्या बहुत बड़ी है। गुप्तकाल में झाँसी जिले के .. क्‍ प्र 
देवगढ़'से लेकर qd में मध्य प्रदेश के जबलपुर जिले तक के भूभाग में बहुसंख्यक मन्दिरों ढंग 
का निर्माण हुआ । इनमें देवगढ़ का दशावतार मन्दिर, एरण में नृसिह तथा विष्णु-मद्धिर, हें, 
=a (जिला पन्ना) का पार्वती मन्दिर, भुमरा तथा खोह (जिला सतना) के मन्दिर || गुप 
और तिगवा (जिला जबलपुर) के मन्दिर विशेष उल्लेखनीय हैं। कालक्रमानुसार | qa 
इनका वर्णन नीचे दिया जाता है: । गुप 
i की 
एरण | 
E `  ुप्त सम्राट्‌ समुद्रगुप्त को, सामरिक अभियानों के कारण, मन्दिरों के निर्माण के लिए | fr 
शायद ही सम्झ मिल्न हो । परन्तु उसके यशस्वी पुत्र परमभागवत चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य | RO 
ने मन्दिरों तथा प्रतिमाओं के निर्माण की ओर विशेष ध्यान दिया। उसके समय में नूसिह | केर 
तथा वराह के मन्दिरों के अतिरिक्त विष्णु का मन्दिर भी बनवाया गया । महाविष्णुः | SH 
3 की जो कल्पना गुप्तकालीन साहित्य में मिलती है, उसका मूर्त्त रूप एरण के उक्त मन्दिरं | नि 
में मिलता है। इन मन्दिरों में सपाट छत वाला गर्भगृह तथा स्तम्भों पर आधारित लघु | ग्वा 
मण्डप था। इनके अनेक अवशेष हाल में प्राप्त हुए हैं। इनमें गज, सिंह तथा तारीमु्ख | होत 
अभिप्राय से अलंकृत स्तम्ःशीर्ष उल्लेखनीय हैं। एरण के वर्तमान विष्परुमन्दिर का | त 
E . पुनरुद्धार गृप्त-काल के पश्चात्‌ हआ। दर a अगज 
र E ^ i T 
e e 
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a 


देवगढ़ 


झाँसी जिला की ललितपुर तहसील में ललितपुर से २३ मील पश्चिम देवगढ़ है। 
यह वेत्नवती (बेतवा) नदी के किनारे स्थित है। यहाँ का दशावतार विष्णु-मन्दिर गुप्तकालीन 
वास्तु का उत्कृष्ट उदाहरण है। मन्दिर का ऊपरी भाग नष्ट हो गया है। मन्दिर ऊँची 
तथा चौड़ी कुर्सी पर बना है । उसके निर्माण में स्थानीय पाषाण का उपयोग किया गया । 
मन्दिर में गर्भगृह के ऊपर का भाग प्रारम्भिक शिखर का द्योतक £I अब सपाट छत का 
स्थान मेरु-शिखर लेने लगता है। 


देवगढ्-मन्दिर के गर्भगृह का प्रवेशद्वार अत्यन्त कलापूर्ण है। उसे द्वार-रक्षकों, 
नदी-देवताओं आदि की मूर्तियों से अलंकृत किया गया ह्‌ । द्वार-स्तम्भों पर लता-अलंकरण' 
आदि का आलेखन है । सिरदल की विभिन्न शाखाओं को मनोरम अलंकरणों से मण्डित 
किआ गया । उष्णीष के मध्यभाग में चतुर्मुखी विष्णु भगवान्‌ को आसीन दिखाया गया है l- 
मन्दिर का वहिर्भाग भी पत्रावली, कीतिंमुख आदि अभिप्रायो से सुसज्जितहै। दीवारों 
पर शेषशायी विष्णु, नर-नारायण; गजेन्द्रमोक्ष आदि दृश्यों को अत्यन्त प्रभावोत्पादक 
ढंग से उत्कीर्ण किया गया । रामायण तथा कृष्ण-लीला के अनेक रोचक दृश्य भी प्रदर्शित 
gh परवर्ती देवमन्दिरों में देवगढ़ के अनेक तत्त्व परिलक्षित हैं। दशावतार मन्दिर 
गुप्तकाल का प्रारम्भिक शिखर-मन्दिर है। उसका निर्माण-काल ई० पाँचवीं शती का 
पुर्वाद्ध है। देवगढ़ की पहाड़ी पर अनेक जैन मन्दिरों तथा कलापूर्ण प्रतिमाओं का निर्माण 
गुप्तकाल से लेकर पूर्व-मध्यकाल में अन्त तक हुआ । जैन वास्तु एवं मूतिविज्ञान के विकास 
की दृष्टि से इन स्मारकों का महत्वपूर्ण स्थान है। 


देवगढ़ के दशावतार-मन्दिर के बाद जिन मन्दिरों का भारत के विभिन्न भागों में 


निर्माण हुआ वे बिलसड़ (जिला एटा), गढ़वा (ज़िला इलाहाबाद), भीतरी (जिला _ 


गाजीपुर), कहांव (जिला देवरिया) के मन्दिर हैं। इनका निर्माण Tag विक्रमादित्य 
के समय से लेकर स्कन्दगुप्त के समय तक होता रहा । ये मन्दिर अब नष्ट हो गये हे और 
“उनके ऐसे भग्नावशेष भी उपलब्ध नहीं हैं जिसके आधार पर उन मन्दिरों का यथार्थ रूप 
निर्धारित किग्रा जा सके। अभिलेखों के अनुसार दामोदरपुर (बंगाल), एरण तथा 
ग्वालियर में पाँचवीं शती के अन्त में मन्दिरों का निर्माण हुआ। एरण के लेख से ज्ञात 
होता है कि गुप्त-सम्राट्‌ वुधगुप्त के समय ४८५ ई० में भगवान्‌ विष्णु के मन्दिर के सामने 
ध्वज-स्तम्भ,का निर्माण किया गया d गरुड्‌-शीषं से अलंक्रृत\४७ फुट ऊँचा यह स्तम्भ 
अरज भी एरण में विद्यमान है। > 
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नचना-भुमरा 


विन्ध्यक्षेत में नचना नामक स्थान पर पाँचवीं 


| 
हं शती के अन्त में पार्वती-मन्दिरका निर्माण | | 
ऊँची बना आर 
हुआ | इस मन्दिर की विशेषता यह है कि यह एक ऊँची कुर्सी पर बना है और उसके 
j 
॥ 


गर्भ-गह के न्वारों ओर प्रदक्षिणा-पथ को ऊपर आच्छादित कर दिया गया। इस मन्दिर "i 
T à निर्माण को देखकर बौद्ध चैत्यशालाओं का स्मरण हो आता जिनमें गर्भगृह को ऊंची | क 
कुर्सी पर दिखाने की परम्परा थी। सतना में भुमरा नामक स्थान पर शिवमन्दिर का l | i 
निर्माण पाँचवीं शती के उत्तरार्धं में हुआ। उसमें गर्भगृह का प्रवशद्वार तथा UST | | के 
भर्दिरों की अपे iUm | = 
प्रारम्भिक गुप्त-मन्दिरों की अपेक्षा अधिक अलंकृत हैं | | 7 
हाल में सतना जिले के उँचेहरा (प्राचीन उच्चकल्प) से कुछ दूर पिपरिया नामक | 


स्थान पर गप्तकालीन मन्दिर की खोज की गयी है। इस मन्दिर के उत्खनन का कार्य उः 
१७६८ में इन पंक्तियों के लेखक द्वारा कराया गया । » मन्दिर में गभगृह के ऊपर की छत | भी 
` नहीं मिली, परन्तु गर्भगृह का अलंकृत द्वार मिला है । द्वार-स्तम्भा तथा सिरदल पर | हैं 
quz, पत्रावली, खर्जर-वल्ली, तरमुख, व्याघ्रमुख आदि के अलंकरण हैं। वराहः है 
अवतार, नवग्रह आदि भी द्वार पर अंकित हैं। स्तम्भों के शीर्ष खरबुजिया अभिप्राय से | x 
अलंकृत हैं। यह मन्दिर भगवान्‌ विष्णु का था । विष्णु की प्रतिमा मन्दिर केसमीपसे l भा 


ही प्राप्त हुई है। 


जबलपुर जिले के मढी नामक स्थान पर एक अन्य गुप्त-मन्दिर की खोज की गयी हैं। 
इसके गर्भगृह के आगे सादा मण्डप है। गर्भगृह की सपाट छत तथा वास्तु की सादगी को 
देखते हुए इस मन्दिर का निर्माण-काल पाँचबीं शती का पूर्वाद्धे मानना युक्तिसंगत होगा । 
सतना" जिले में खोह, उँचेहरा, तागौद आदि अन्य स्थानों पर भी गुप्तकाल में मन्दिरों का 
निर्मीण हुआ, ये कभी मन्दिर प्रायः सपाट छत वाले थे। इनका निर्माण-कार्य प्रायः | 
पाँचवीं शती में सम्पन्न हुआ ।" | 


कुमारगुप्त प्रथम के समय में मध्य प्रदेश के मन्दसौर (प्राचीन दशपुर) नामक स्थान॑ | "gu 
पर,सूर्य-मन्दिर का निर्माण हुआ । वहीं प्राप्त संवत्‌ ५८४ के एक लेख से झात होता है कि i 
इस सूर्य-मन्दिर का शिखर बहुत ऊंचा था । उसुकी उपमा 'कैलास-तुंग' से दी गयी है | i गुप 


१. गुप्तकालीन मक्रिरों के कालक्रम-निर्धारण तथा उसकी वास्तु-विशेषताओं के 
3 लिए देखिए--पृथ्वीकुमार अग्रवाल, गुप्त-टेंपल आकिटेक्चर, qo ८६-४० ४ P^ 
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भीतरगाँव मन्दिर f 

कानपुर जिले में कानपुर नगर से लगभग २० मील दक्षिण भीतरगांव है। वहाँ 
गुप्तकाल में एक भव्य मन्दिर का निर्माण किया गया । ७० फुट ऊँचा पकी ईंटों से निमित 
यह मन्दिर भगवान्‌ विष्णु के सम्मान में बनवाया गया । वास्तु की दृष्टि से इस मन्दिर 
का विशेष महत्व है । पाँचवीं शती*के अन्त में शिखर का क्या स्वरूप हो चुका था, इसका 
पता इस मन्दिर से चलता है । इंट के बने हुए मन्दिरो का अस्तित्व भीतरगांव मन्दिर 
के पहले भी था । बंगाल में पहाड़पुर तथा आसाम में दहपर्वतिया नामक स्थलों पर उत्खनन 
कराने से ईंट के बने हुए गुप्तकालीन मन्दिरों का पता चला है । परन्तु उनसे शिखरो के 
बारे में कोई जानकारी उपलब्ध नहीं होती । 


गुप्तकाल के आरम्भ में वर्गाकार चबूतरों पर चौकोर मन्दिरों का निर्माण मिलता है । 
उसी परम्परा में भीतरगांव का मन्दिर बनवाया गया । देवगढ़ के मन्दिर की तरह य॑ हाँ 
भी ऊँची कुर्सी तथा उसके ऊपर मन्द्रिर के वाहर निकली हुई दुहरी कोनियाँ देखने को मिलती 
हैं। मन्दिर का गर्भगृह १५ वर्ग फुट का है। बाहरी अन्तराल का आयाम ७ वर्ग फुट c 
है। मन्दिर में दो प्रदक्षिणा-मार्ग थे, जो नचना के पार्वती-मन्दिर की तरह ऊपर. से ढके 
थे। गर्भगृह के ऊपर उत्तरीय कोष्ठ वना था। गुप्तकाल के पश्चात निमित उत्तर 
भारतीय मन्दिरों में भीतरगांव मन्दिर की .विशेषताओं को ग्रहण किया गया । 

मन्दिर का वहिर्भाग क्वा अलंकरण सुरुचिपूर्ण है। उसके चारों ओर बनाये गये 
आलों पर पकी मिट्टी की कलापूर्ण प्रतिमाएँ रखी गयीं । ये प्रतिमाएँ रामायण, महाभारत 
तथा पुराणों के बहुसंख्यक दृश्यों को साकार कर देती हैं। मन्दिर के वहिर्भाग की दीवारों 
पर सज्जा-पट्टियाँ दर्शनीय हैं। मन्दिर के निर्माण में सादगी होते हुए भी वास्तुगत अनेक 
नवीनताएँ हैं, जो गुप्तकाल के प्रारम्भिक मन्दिरो में उपलब्ध नहीं । इस मन्दिर का तिर्माण- . 
काल Yoo Ro के आसपास रखना उचित प्रतीत होता है । कनिघम तथा बनर्जी का विचार 
कि इस मन्दिर की रचना सातवीं-आठवीं शती में हुई, यूक्तिसंगत नहीं जँचता । फोगल 
ने इसका निर्माण चौथी शती में माना। परन्तु इस मन्दिर की वास्तु-विशेषताओं को देखते 
हुए उसे Saal आरम्भिक मानना उपयुक्त न होगा ।) 


भीतरगांव के उक्त मन्दिर का प्रभाव परवर्ती मन्दिर-वास्तु पर देखने को मिलता-है । 
गुप्तो के पश्चात्‌ गुजर-प्रतीहार शासकों ने*भीतरगांव के मन्दिर से प्रेरणा ग्रहण की । उनके 


१. द्रष्टव्य पृथ्वीकुमार अग्रवाल, वही, To ४४-४७. ~ 
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११० र भारतीय वास्तुकला का इतिहासः 


समय में कनौज, ग्वालियर, मढ़खेरा आदि स्थानों पर जिन मन्दिरों का निर्माण हुआ उनमें 


उक्त प्रभाव देखा जा सकता हे । 

वास्तु में ईटों का प्रयोग अत्तर्वेदी के अतिरिक्त मध्यप्रदेश के सिरपुर, atte, राजिम 
आदि स्थानों में तथा बंगाल, आसाम आदि क्षेत्रों में मिलता है। कानपुर TES रके समीप फतेहपुर 
जिले में हाल के सर्वेक्षणों से ईंट के अनेक मन्दिरों का सता चला है, जिनका निर्माण ७वीं 


Ld A 


से ११वीं शती के बीच किया गया । 


स्तूप तथा विहार 
मन्दिर-वास्तु के अतिरिक्त गुप्तकाल में बौद्ध तथा जैन धर्मे के अनेक स्तूपों का निर्माण 
हुआ । शक-सातवाहन युग में देश के कई भागों में equi तथा विहारों का निर्माण किया 
गगा। गुप्तकाल में भी अनेक बौद्ध तथा जैन स्मारको का निर्माण हुआ । गंधार क्षेत्र में 
'गुप्तकालीन स्तूप पहले की अपेक्षा अधिक परिष्कृत मिले हैं। उनमें मूर्ते अलंकरणों "की 
. सज्जा में भी प्रगति मिलती है । तक्षशिला के जौलियाँ तथा मुहरा-मुराड्‌ में अनेक स्तूपो 
तथा विहारों के अवशेष मिले हैं । विहारों को गुप्त*युग में स्वतन्त्र संस्थाओं के रूप में 
मान्यता मिली । आत्मनिर्भरता के लिए विहारों के अन्तर्गत वे सभी ' सुविधाएँ एकत्र 
की गयीं जो भिक्षुओं के लिए आवश्यक थीं । विहारों में गोदाम, भोजनशाला, स्नानागार 
आदि की व्यवस्था मिलती है । तक्षशिला का भल्लर-स्तूप गुप्तकाल के आरम्भ की कृति है | 
इस समय तक अधिष्ठान के ऊपरी भाग को सर्वाधिक उँचा 'दिखाने की प्रवृत्ति हो चली 
थी। प्रारम्भिक अण्ड-भाग का वृत्ताकार अब लम्बायमान रूप में मिलने लगता है । 


सिध प्राप्त में मीरपुर-खास नामक स्थान पर तथा सौराष्ट्र-गजरात में बनाये गये 
pa स्तूप और विहार भी उल्लेखनीय हैं। मीरपुर-खास में ईंटों का बना हुआ स्तूप चौकोर 
. कुसी के उपर स्थित है। उसके पश्चिमी ओर अधिष्ठान के भीतर तीन कोठरियाँ बनी हैं । 
स्तुपा म इस इकार की कोठरियो का निर्माण एक विशेष बात थी । वर्मा में इस प्रकार के 
परवर्ती काल में मिलते हैं । १ Du के स्तुप का वहिर्भाग उत्कीर्ण ईंटों से सजाया 
गया उत पर प्रदर्शित अन्य अलंकरणों के अतिरिक्त बद्ध-मतियाँ उल्लेखनीय हैं । : 
मथुरा, अहिच्छत्रा, सारनाथ, अजन्ता आदि स्थानों में गुप्तयुग में बोद्ध स्तूपों और 
विहारों का निर्माण हुआ। सारनाथ का aire स्तुप इसी काल की उल्लेखनीय कृत है | 
इस स्तुप का अधिष्ठान नहीं है। मध्यवर्ती अण्ड गोलाकार है। अण्ड के ऊपर ढोलाकार 


१. दे० कुमारस्वामी, हिस्ट्री आफ इंडियन dus इंडोनेशियन आर, qo ७३। ^ ग 
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रचना ह। थह स्तूप १९८ फुट ऊँचा है। स्तूप की बाहरी दीवारों पर आले हैं, जिन पर z 
बुद्ध-मूतियाँ रही होंगी । इन आलों के नीचे स्तूप के चारों ओर जाती हुई सज्जा-पट्टी है, 
| | जिस wx ज्यामितिक अलंकरण बने हैं । 

| नगर-सञ्चिवेश--गुप्तकाल में नगर-सन्निवेश का प्राय वही रूप मिलता है जिसका 
i वणन महाभारत, अथशास्त्र तथा ब्रौद्धजेन साहित्य में उपलब्ध है। राजप्रांसादों तथा 
| git के उल्लेख कालिदास, कामंदक, वराहमिहिर आदि की रचनाओं में मिलते हैं। 


i 
। वराहमिहिर की वृहत्संहिता में साधारण भवनों, राजप्रासादो आदि के निर्माण सम्बन्धी 
। रोचक वर्णन उपलब्ध हैँ।१ 
| गुप्त-युग धामिक सहिष्णुता का युग था। अधिकांश गुप्तवंशी शासक यद्यपि वैष्णव 
| थे, किन्तु अन्य धर्मों के प्रति सम्मान का भाव रखते थे । उनके समय में कितने ही लोग 
। अन्य मतावलम्बी होते हुए भी ऊँचे शासकीय पदों पर आसीन रहे । इस काल में वैष्णव, 
। शेव, शाक्त, सौर आदि मतों के साथ बौद्ध एवं जैन धर्म भी वरावर विकसित होते रहे । 
| इन विविध धर्मो से सम्बन्धित देवालयों. स्तूपों, विहारों आदि के जो अवशेष प्राप्त हुए हैं - 
] उन्हें देखने से पता चलता है कि शासक-वर्ग एवं जनता दोनो में धर्म के प्रति उदारभावना 
बड़ी मात्रा में विद्यमान थी। गुप्त-नरेश कुमारगुप्त प्रथम ने नालन्दा में एक बौद्ध विहार 
की स्थापना करायी, जहाँ आगे चल कर एक बड़े विश्वविद्यालय का निर्माण हआ । परवर्ती 
गुप्त-शासकों ने इस विश्वविद्यालय की अभिवृद्धि में पूरा योग दिया । इस काल में जैन- 
धर्म-सम्बन्धी वास्तु एवं मूतिकला की कृतियों का भी निर्माण बड़ी संख्या में हुआ । 
मथुरा, कौशाम्वी, विदिशा--जैसे नगर बौद्ध तथा जैन धर्म के बड़े केन्द्र के रूप में प्रसिद्ध | 
हो गये | । 
गुप्त-युग के शान्त एवं सहिष्णु वातावरण में अन्य ललित कलाओं के साथ मूतिकला . H 
को सर्वांगीण विकास का सुअवसर प्राप्त हुआ । कालिदास, विशाखदत्त, रविकीति आदि न 
तत्कालीन महाकवियों ने जहाँ अपने काव्यो और नाटकों के रूप में वाग्देवी के लिए सरस- | | 
सुन्दर हार पिरोये, वहाँ मूतिकला के पुजारियों ने अपने उदात्त भावों को पत्थर, मिट्टी और l | 
धातु के माध्यमु द्वारा शाश्वत रूप प्रदान किया । रूप या सौन्दर्य पापवत्तियों को उकसाने 
का साधन नहीं) बल्कि उसका उद्देश्य ऊँचा है : 3 3 
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= | दे० अजयमित्र शास्त्री, इंडिया ऐज सोन इन दि बृहत्संहिता ऑफ वराह- a 
मिहिर, qo ३७२-४३ । मंदिर-वास्तु के संबंध में देखिए वही, go ३६४ 
तथा आगे | 


क. ant ALE 


cea 
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११२ = भारतीय वास्तुकला का इतिहास 


यदुच्यते पार्वति, पापवृत्तये न रूपमित्यव्यभिचारि तद्वचः । ” 
(कुमारसंभव, ५,३६) 
महाकवि कालिदास के इस उदात्त भाव का गप्तकालीन शिल्पियों ने अपनी रचनाओं 
में सफलता के साथ निर्वाह किंया। कला के दिव्य आदर्शों से प्रेरणा प्राप्त कर उन्होंने 
सौन्दर्य की महत्ता को कलुषित होने से बचाया । गुप्तकाल को जो कला-क्ृतियाँ उपलब्ध 
हैं उनमें हमें उस रूप के दर्शन मिलते हैं जो मानव-हूदय में उल्लास, प्रम और आनन्द का 
संचार करने के साथ-साथ चित्तवृत्तियों को ऊँचा उठाने में सहायक होता हे । सौकुमायं 
का गाम्भीर्य के साथ, रमणीयता का संयम के साथ तथा यथार्थं का आदर्श के साथ जैसा 
सुन्दर समन्वय हमें गुप्तकालीन कला में मिलता है, वैसा अन्यत्र दुर्लभ है । 
वास्तुकला के साथ मूर्तिकला का संपृक्त सम्बन्ध गृप्तकाल से विशेष रूप में मिलने 
लगता है। वाणी और अर्थ की तरह इन दोनों ललितकलाओं का अन्योन्याश्रित सम्बन्ध 
. भारत की विशेषता है। गृप्तकालीन मूतियाँ चार प्रकार की मिली हें : पाषाण et, 
*. मिट्टी की मृतियाँ, ate की मूर्तियाँ और सिककों-मुंद्राओं पर उत्कीर्ण मूतियाँ। पत्थर 
की मूर्तियाँ गढ्ने के प्रधान केन्द्र देवगढ़ (जिला झाँसी ), सारनाथ ( वाराणसी ), मथुरा, 
विदिशा, कौशाम्बी, तक्षशिला, ऐहोल आदि थे । - 
देवगढ़ के पूर्वोक्त दशावतार मन्दिर में लगे हुए कई शिलापट्ट गुप्तकला के उत्कृष्ट 
नमूने हैं। इनमें तपस्या में संलग्न नर-तारायण, गजेन्द्र-मोक्ष, अहिल्या-उद्धार तथा 
शेषशायी विष्णु के दृश्य अत्यन्त सुन्दरता के साथ उत्कीर्ण हैं। कतिपय पाषाण-फलकों 
पर कृष्णलीला तथा रामायण-सम्बन्धी दृश्य हैं। रामायण के कई सुन्दर शिलापट्ट हाल 
में नचना (जिला पन्ना) से प्राप्त हुए हैं । 


। सारनाथ में प्राप्त धर्मचक्र-प्रवर्तन मुद्रा में बैठी हुई बुद्ध-मूति गुप्तकाल की सर्वोत्तम 
. द्ध-प्रतिमाओं में से है। इसमें बुद्ध०का शान्त निःस्पृह भाव कलाकार के द्वारा बड़ी सफलता 

के साथ व्यक्त कियी गया है। सारनाथ से लोकेश्वर शिव का एक सुन्दर मस्तक मिला है 

जिसका कलात्मक जटाजूट दशनीय है। भारत कलाभवन, काशी में प्रदर्शित कातिकेय- 

मूति भी अपने ढंग की अनुपम प्रतिमा है। इसे देखने से लगता है मानो साक्षात्‌ वीर रत 


E हो गया है । ५४ r 
Cf गुप्तकाल में मथुरा-कला ने बड़ी उन्नति,की । बुद्ध की जो मियाँ इस काल में 
cad ; A LN ७ मर्य वे व > चेहरे मद 
- 5 यहाँ गढी गयीं उनमें शान्ति और गाम्भीर्य के साथ अंगों की कोमलता तथा हरे पर मन्द 


स्मित का भाव बड़े कलम ढंग से व्यक्त,किया गया है। जैन तीर्थकरों की तथा विष्णु 


e 
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की कई उत्कृष्ट प्रतिमाउँ मथुरा से प्राप्त हुई हैं। इनके अतिरिक्त जनसाधारण के जीवन 2 
पर प्रकाश डालने वाले अवशेष भी मिले हैं, जिनके द्वारा तत्कालीन वेशभूषा, आमोद- 
प्रमोद आदि बातों की जानकारी होती है। मथुरा के समीप रूपवास (जिला भरतपुर) 
नामक स्थान भी गुप्तकला का अच्छा केन्द्र था, जहाँ से अनेक सुन्दर कलाक्कतियाँ प्राप्त हुई हैं । 


उत्तर-पश्चिम में गुप्तकालीन झूतिकला का एक बड़ा केन्द्र गंधार प्रदेश था । वहाँ 
सिलेटी नीले पत्थर पर उत्कीण बौद्ध धर्म-सम्वन्धी सैकड़ों कृतियाँ मिली हैं, जो लाहौर, 
तक्षशिला, पेशावर आदि के संग्रहालयों में प्रदर्शित हैं। इनकी कला यूनानी और am- 
विषय भारतीय हें । चूने-मसाले की गजकारी के वने हुए गांधार कला के कुछ मानव- 
मस्तक भी उल्लेखनीय हें । 


मध्यभारत में उदयगिरि में उत्कीर्ण वराह की विशालकाय प्रतिमा इस काल की एक 
विशिष्ट कृति है। वराह भगवान भूमि को अनायास अपने दाँतो पर उठाये हुए दिखाये 
गये हैं। उनका शौर्य इस मूर्ति में बड़े स्वाभाविक ढंग से व्यक्त किया गया है।- मध्यभारत 
में विदिशा, एरण, पवाया (प्राचीन, पद्मावती) आदि अन्य स्थानों से भी इस काल की 
सुन्दर मूतियाँ मिली हें । इनमें से अधिकांश ग्वालियर तथा विदिशा के पुरातत्त्व संग्रहालयों 
में सुरक्षित हैं। कई प्रतिमाएँ कला की दृष्टि से उच्च कोटि की हैं। हाल में विदिशा से 
कलापूर्ण तीन तीर्थकर प्रतिमाएँ मिली हैं, -जिन पर 'महाराजाधिराज' उपाधि सहित 

चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य के बड़े भाई रामगुप्त का नाम लिखा है। 


। | गुप्तकाल में विन्ध्यक्षेत्र में शेव धर्म का अच्छा विकास हुआ । खोह नामक स्थान 
से प्राप्त एकमुख शिवलिंग की मूर्ति, जो ई० पाँचवीं शती की है, गुप्तकालीन कला के उत्कृष्ट 
उदाहरणों में हैं। भुमरा, नचना, ऊँचेहरा आदि स्थानों से भी गुप्तकालीन उल्लेखनीय 


; कलाकृतियां मिली हैं। > eS? E 
; दक्षिण भारत में इस काल में अजन्ता, कन्हेरी, ऐहोल आदि कई स्थानो में कला का E 
E. उत्कर्ष हुआ। चित्रकला के लिए तो अजन्ता प्रख्यात है ही, वहाँ की गुहाओं में मूर्तिकारों {| 
| ED भी अत्यन्त प्रवीणता का परिचय दिया । अजन्ता की उन्नीसवीं गुहा में बुद्ध की अनेक ii | 
सुन्दर मूतियाँ उत्कीर्ण हैं, जो उत्तर-गुप्तकाल की हैं । इनमें सपत्नीक बैठे हुए नागराज की i i । 
प्रतिमा सर्वश्रेष्ठ मानी जाती है i 3 2] | [- 


कन्हेरी की ६६वीं गुहा में अवलोकितेश्वर की एक अत्यन्त सुन्दर मूर्ति उत्कीण है। 
उन्हें दो L. के बीच खड़े हुए दिखाया गया है। | 


~ ^ 


———x« हो 
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बादामी, ऐहोल, पट्टडकल आदि दक्षिण भारत के स्थलों में 5त्तर-गुप्तकाल की कई । 
J J | 
उल्लेखनीय मतियाँ और मन्दिरों के अवशेष मिले हैं। 


| उ 

गप्तकाल में निमित इमारतें अब अधिक संख्या मे अवशिष्ट नहीं पर जो बची । | R 

हैं उन्हें देखने से ज्ञात होता हे कि उस समय मर्तियों के निर्माण में सुरुचि तथा सौन्दर्य के 
औदात्य का ध्यान रखा जाता था। मन्दिरो में देव; गन्धर्व, यक्ष-यक्षी, अप्सरा, किन्नर, | 


y पत्नावली, स्वस्तिक, कीतिमुख आदि यथास्थान उत्कीर्ण किये जाते थे। कानपुर जिले । | EJ 
के भीतरगांव तथा मध्यप्रदेश के रायपुर जिले में सिरपुर नामक स्थान पर ईंटों के जो | pi 
मन्दिर मिले हैं उन पर स्त्री-पुरुष, उत्फुल्ल कमल, बेलबूटे तथा जालीदार नक्काशी बड़े | | का 
भावपूर्ण ढंग से उकेरी हुई मिलती है। t fa 

se FE 5 | | वी 
मिट्टी की गुप्तकालीन मूर्तियाँ भी बड़ी संख्या में मिली हैं। पहाड़पुर, राजघाट, | झँ 
भौटा, कौशाम्बी, श्रावस्ती, पवाया, अहिच्छत्रा और मथुरा से जो मृण्मूतियाँ मिली है |! देख 


` उनमें तत्कानीन लोकजीवन की सुन्दर झाँकी fünf है । पहाडपुर (जिला राजशाही, की 
बंगाल) के उत्खनन से कृष्णलीला-सम्बन्धी तथा अन्य कितनी ही उल्लेखनीय कृतियाँ | 
मिली-हैं। काशी में राजघाट से प्राप्त मिट्टी के खिलौने गुप्तकालीन स्त्री-पुरुषों के अनेक 
प्रकार के केश-विन्यासों एवं अलंकरणों के अध्ययन की प्रचुर सामग्री प्रस्तुत करते. हैं। | 


मध्यभारत में पवाया से कुछ अत्यन्त कलापूर्ण मानव-शीर्ष तथा अन्य मूर्तियाँ प्राप्त हुई हैं। | TE 
अहिच्छत्रा की खुदाई में गुप्तकाल की अनेक छोटी-बडी मुण्मूतियाँ मिली हैं। उनमें | 3 
उल्लेखनीय गंगा-यमुना की काय-परिमाण प्रतिमाएँ तथा पार्वती का मनोहर सिर है। | प 
पुष्पग्रथित केशपाश तथा घुंघराली अलको की छवि वाले पार्वती के मस्तक को देखकर 2 
कलाकार की प्रतिभा के सामने नतमस्तक हो जाना पड़ता है। अहिच्छत्ना से प्राप्त | a 
À » अलंकृत जटाजूट सहित शिव का सिर भी दर्शनीय है। श्रावस्ती से मिली हुई मूर्तियों में | | z 
^ एकु असाधारण रूप से बड़ी मृण्मूतिहै। उसमें एक स्त्री दो बच्चों के साथ बैठी हुई दिखायी | 
गयी है। पीस में मोदकों की डलिया रखी है। सम्भवतः यह दृश्य यशोदा सहित | 
कृष्ण-बलराम का है। - || : 
धातु की भी कुछ गुप्तकालीऩ मूतियाँ मिली हैं। इनमें सर्वोत्कृष्ट ताँपे की वुद्ध-मूति | | 
à m है, जो सुल्तानगंज (जिला भागलपुर) से मिली है। यह मूर्ति साढ़े सात फुट ऊंची | 
A ५ और ई० पाँचवीं शती की कृति है। वुद्ध का दायाँ हाथ अभयमुद्रा में है और दे बायें से..." 
वस्त्र सम्भाले हुए हैं। वस्त्रों को बड़ी वारीकी से दिखाया गया है। मुख की भावपूर्ण । 
_ मुद्रा सराहनीय है। यह मूंति अव इंग्लैंड' के बमिघंम म्यूजियम HAL , «| - 
१ i ; । $ 
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पूर्वी पंजाब के कौंगड़ा जिले से बुद्ध की पीतल की एक सुन्दर प्रतिमा मिली है। > 

उसमें उन्हें धर्म-चक्र-प्रवर्तन मुद्रा में दिखाया गया है । मीरपुर-खास (सिंध प्रान्त) से 

मिली ब्रह्मा की खड़ी हुई चतुर्मुखी मूर्ति गुप्तकालीन कांस्य-प्रतिमाओं के अच्छे उदाहरणों 
से है। 


गुप्त-शासकों के सोने-चांदी के, सिक्के बड़ी संख्या में उपलब्ध हुए हूँ ।' मूर्तिकला 
की दृष्टि से उनके स्वर्ण-सिक्के विशेष महत्व के हैं। उन पर सामने की ओर राजा की 
मूर्ति मिलती है और पीछे लक्ष्मी या अन्य देवता की । इन मतियों से तत्कालीन वेशभषा 
का अच्छा परिचय प्राप्त होता है। चन्द्रगुप्त प्रथम और कुमार गुप्त प्रथम के वे 
सिक्के जिनपर राजा-रानी साथ-साथ दिखाये गये हैं, समुद्रगुप्त तथा कुमारगुप्त के 
वीणांकित एवं अश्वमेध वाले सिक्के तथा चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य और कुमारगुप्त के 
अश्वारोही, छत्र, सिह-आखेट आदि से अंकित सिक्के विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । उन्हें 
देखगे से तत्कालीन विकसित मूर्तिकला का पता चलता $a गृप्तकालीन धातु एवं मिट्टी . 
की मुहरें भी इस दृष्टि से महत्व की हें । 

गुप्तकालीन मूतिकला की कुछ और भी विशेषताएँ उल्लेखनीय हैं। इस काल की 
मूतियाँ प्रायः इकहरे या छरहरे शरीर वाली मिलती हैं, भारी-भरकम या स्थूल आकार की 
नहीं । उनके चेहरे चौड़े या मोटे न होकर लम्वोतरे मिलते हैं। अंगों में विशेष लोच 
रहता है तथा खड़े होने के ढंग में आकर्षक भंगिमा। वस्त्राभूषण सूक्ष्म रहते हैं, जो बोझिल 
न होकर केवल मूर्ति की सौन्देय-वृद्धि में योग देते हैं । इस काल की मूर्तियों में अंग-परत्यंगों 
का निखरा हुआ, किन्तु संयमित, रूप देखने को मिलता है और सबसे बड़ी वात रहती है 
अभीष्ट भावों को व्यक्त करने की असाधारण क्षमता, जो कलाकृतियो को अमरत्व प्रदान 
करती है | 
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. अध्याय ८ 


- मध्यकाल (६००-१३०० $o) 


गुप्तकाल के पश्चात्‌ भारत की राजनीतिक स्थिति में परिवर्तन के लक्षण स्पष्ट दिखायी 

पड़ने लगे। विशेषतः उत्तर भारत की संगठित शक्ति विश्युंखलित होने लगी । 
सातवीं शताब्दी के आरम्भ में उत्तर भारत के शासन की बागडोर पुष्यभूति या वर्धन- 
gah राजा हर्षवर्धन के हाथों में पहुंच गयी । हर्ष एक प्रतापी शासक था । वह मौर्य 
, तथा गुप्त सम्राठों के समान सारे भारत में एक दृढ़ शासन स्थापित करना चाहतान्था । 
„ , इस उद्देश्य की पूर्ति के लिए उसने दक्षिणापथ पर थढाई की, परन्तु उसमें उसे सफलता 
नहीं मिली। तब उसने अपनी शक्ति उत्तर भारत की ओर केन्द्रित की और एक विस्तृत 
साम्राज्य का निर्माण कर लिया। उत्तर भारत के अनेक शासकों ने- उसकी अधीनता 
स्वीकार कर ली। हर्ष के समय में प्रसिद्ध चीनी यात्री हुएन-सांग भारत आया । उसने 
देश के सम्बन्ध में विस्तृत विवरण लिखा , जो अनेक दृष्टियों से महत्व का है । इस विवरण 
से तत्कालीन भारत के विभिन्न जनपदों की धामिक, सामाजिक तथा आर्थिक दशा पर अच्छा 

प्रकाश पड़ता है। 

हषं की मृत्यु (६४७६०) के बाद राजनीतिक क्षेत्र में पुनः विकेन्द्रीकरण का प्रारम्भ | 
हुआ। उत्तर तथा दक्षिण भारत में अनेक शक्तियों ने अपने-अपने राज्य स्थापित कर 
* लियेः। नवीं शताब्दी के अन्त तक उत्तर भारत में उल्लेखनीय राजवंश मगध या परवर्ती 
गुप्त वंश (५३० से 5२० ई० तक), कनौज के मौखरी (४७५-७४१ ई०), आयुधः — 
वंश (७७४-८१६ $e) तथा गुजेर-प्रतीहार वंश (५५०-५७० ई०) थे। इनमें सें | 
अन्तिम राजषंश विशेष शक्तिशाली हुआ। गुर्जरःप्रतीहारों के बाद कनौज पर गाहडवाल 
वंश (१०५०-१२०० fo) का शासन रहा। अन्य मुख्य राजवंशों मेंशबंगाल में पाल 
(७६५-११७५ ई०) और सेनवंश (१०५८-१२३० ई० ), दिल्ली-अजमेर में चाहमात 
वंश (५५०-११६४ $e), बुन्देलखण्ड में चन्देल (८३०-१३०८ £e), ग्वालियुर-तरवर 
क्षेत्र में genn (६५०-११५० $e), डाहल में कलचुरि (८७५-११६५ ई०). § 
मालवा मे परमार (८१००१३१५ ई०) तथा गुजरात में चालुक्य (8६०-१२६८ ई०) 
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वंश का शासन रहा । उड़ीसा में गंगा तथा केसरी वंश (११वीं से १३वीं श०) का 
आधिपत्य रहा। 

इन राजवंशों के शासन-काल में देश में वास्तु तथा मृतिकला का अत्यन्त व्यापक 
विकास हुआ । इनके समकालीन दक्षिण के शासक भी इस दिशा में पीछे नहीं रहे । जैसा 
आगे दिखाया जायगा, दक्षिण में भीन्सातवीं से तेरहवीं शती के बीच वास्तु एवं मूतिकला 
का बहुमुखी विस्तार हुआ । वास्तु-विषयक अनेक शास्त्रों की रचना भी इस यग में हई 
जिन पर धामिक एवं लौकिक कला के विभिन्न रूप आधारित किये गये । 


मन्दिर-वास्तु का शेली-विभाजन 
विवेच्य युग में मन्दिर-वास्तु की विविध शाखाएँ पल्लवित-पुष्पित हुईं। उनका 


वर्गीकरण विभिन्न राजवंशो के संदर्भ में इस प्रकार किया जा सकता है : 


^ 


१. महाकोसल शैली - (छठी से आठवीं शती) पाण्डुवंशी शासन । 
२. मगध-वंग शैली , (छठी शती के उत्तरार्धं उत्तर-गुप्तवंश तथा 
से आठवीं शती) पालों का आरम्भक 
शासन | 
३. प्रारम्भिक कलिंग शैली (छठी शती के उत्तरार्धं शैलोद्‌भव तथा भौम- 
से Soo fo तक ) कर शासन। 
४. अन्तर्वेदी-शैली : (छठी शती के उत्तरार्ध कनौज का पुष्यभूति- 
से Soo fo तक) वंश तथा TT 
प्रतीहार | 
५. प्रारम्भिक गोपाद्रि शैली ( &वीं - १०वीं शती ) कन्नौज के qu 
3 प्रतीहार । : 
६. जेजाकभुक्ति-त्रिपुरी शैली (edP से ११वीं शती) जेज्शकभुद्धित के चन्देल 
* तथा त्तिपुरी के 
: कलचुरि। 
L-— हिमांचल-शैली (sat के मध्य से १०वीं राजपुरी, तिगते, चंपा 
शती, तक) आदि के शासक । 


^ 


4. यह नवीन शेली-विभाजन अमेरिकन अकादमी, वाराणसी द्वारा किया गया है । 
_ ` उसे कुछ परिवतंनों के साथ यहाँ साभार स्वीकार किया जाता है । 


* 
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८. महामारु शैली 
` &. कर्णाट शैली 
(उत्तर भारतीय) 
१०. सौराष्ट्र शैली 
११. महागुर्जर शैली 
* १२. काश्मीर शैली 
१३. परवती कलिंग शैली 


१४. परवती मगध-वंश शैली 
१५. परवर्ती अन्तर्वेदीय शैली 


१६. परवर्ती गोपाद्रि शैली 


१७. परवर्ती महामार शैली 


१५. ' परवर्ती महागुर्जर शैली 
e 


e € 


१६. मारु-गुजर शैली 


e 


भारतीय वास्तुकला का इतिहास 


(=वीं से १०वीं शती के 
प्रारम्भ तक) 


(छठी शती के उत्तरा a 
से cdi शती तक्र) 


(छठी शती के अन्त से 
१०वीं शती तक ) 


(८वीं शती के मध्य से 
नवीं शती तक ) 


(5५० से ११५०) 
(६०० से १००९ ई०) 


5 ( ८५० से १००० E o ) 


गुहिल, जालोर और 
मंडोर के प्रतीहार तथा 
शाकम्भरी के चाहमान | 
बादामी के पश्चिमी 
चालुक्य तथा बेंगी के 
पूर्वी चालुक्य | 
वलभी के Wem तथा 
घुमली के सैंधव | 
उत्तर गुजरात के राज- 
वंश, चापवंश तथा 
कच्छ के WAH | 
कर्कोट तथा उत्पल ST | 
सोमवंश तथा गंगवंश । 
पाल तथा सेन वंश। 
कनौज के परवर्ती प्रती- 
हार तथा गाहडवाल 
वंश | 
ग्वालियर तथा नरवर 
के कच्छपघात | 
शाकम्भरी तथा नाडोल 
के चाहमान । 
चन्द्रावती के परमार, 
वधवान के चाप, कच्छ 
के मकुआणा, मेडपाट 
के गुहिल तथा अनहिल* 
वाड़-पार्ट्रण के सोलंकी | 
अनहिलवाड़-पाटण के 
सोलंकी तथा” उनके 
समसामयिक्र शासक, 
मेडपात के गुहिल |» | 
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२०. कलचुरि शैली ˆ (Soo से १२२० $e) fag तथा रतनपुर 
के कलचुरि। 

२१. परवर्ती जेजाकभुक्ति शैली (sxo से १३०० ई०) कालिजरतथा खजुराहो 
के चंदेल । 

२२. कामरूप शैली ० (१०वीं शती के उत्तरार्धं असम के चन्द्रवंशी । 

से १२२७ ई० तक) 

२३. मालवा शैली (१०००से १३००ई०) धारा तथा भोजपुर के 
परमार | 

२४. सिन्धु-सौवीर शैली (१०वीं से ११वीं शती) उत्तरी सिन्ध तथा 
पश्चिमी पंजाब । 


मन्दिर-वास्तु की उक्त सूची को देखने से पता चलता है कि ूर्व-मध्यकाल में विभिन्न 
क्षेत्रों में मन्दिर-निर्माण की प्रवृत्ति बहुत बढ़ी। वास्तु तथा मूति-कला की वृद्धि में न - 
केवल विभिन्न राजवंशों ने योग दिया अपितु अनेक धार्मिक सम्प्रदायो ने अपने-अपने सम्प्रदायों 
के विकास में इन दोनों ललितकलाओं का प्रचुर रूप में उपयोग किया । 

जो वात इस काल में उत्तर भारत के सम्बन्ध में लागू होती है, वही दक्षिण के सम्बन्ध 
में भी कही जा सकती है । विवेच्य काल में दक्षिण भारत में जिन मुख्य राजवंशों का शासन 
था, वे इस प्रकार हैं :-- ? i 

कांची का पल्लव वंश छठी शती के उत्तराध से नवीं शती के अन्त तक शक्तिशाली 
रहा | दक्षिणापथ में वातापी के चालुक्य वंश की सत्ता छठी शती के आरम्भ से लेकर 
आठवीं शती के मध्य तक रही । चालुक्यो की दूसरी शाखा गुजरात की थी, जिसका 
शासन १०वीं शती के अन्त से १३वीं शती के अन्त तक रहा। मान्यखेट का राष्ट्रकूट 
वंश (६५०-६८२ go) चौथी बडी शक्ति के रूप में था। दक्षिण भारत की फँचवीं 
शक्ति चोलवंश की थी, जिसने नवीं शती के मध्य से लेकर १३वीं शती,के मध्य तक दक्षिण 
भारत की प्रमुख सत्ता के रूप में शासन किया | ` 
« मदुरा में पाण्डुवंश का शासन सातवीं शती के आरम्भ से दसवीं शती के प्रथम चतुर्थांश 
तक कायम CL । इनके अतिरिक्त उत्तरी कोंकण में कदम्व (&८५-१३०० $9) द्वार- 
समुद्र में होयसल वंश (१०१०-१३४५ $e) तथा दक्षिण कोंकण में शिलाहारों (७७५- 
१२१५ $e) का प्रभुत्व रहा । देवगिरि में यादव, तलकाड तथा कोलार में गंग तथा केरल 
क्षेत्र में चेर प्रभावशाली थे । तेलंगाना क्षेत्र में काकतीय वंश (१०४३-१३२६ go) 
और वनवासी तथा गोवा में कदम्ब वंश का शासन था। ^ 


a ^ 


^ 


e 
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उक्त तथा अन्य कई छोटे राजवंशों के समय में ललित कर्लाओं को बड़ा प्रोत्साहन 
मिला। मन्दिर-वास्तु की जिन अनेक मुख्य शैलियों का विकास इस काल में हुआ उनका 


विवरण इस प्रकार है: 


(sr) उत्तरी द्राविड देश-शैलियों का प्रारम्भिक युग (५५० से १०वीं शती के मध्य 
भाग तक)। इसके अन्तर्गत निम्नलिखित शूलियों को रखा गया है : 


° १. कर्णाट शैली 

R, a om आन्ध्र-कर्णाट शैली 
३. कुंतल शैली 

४. गंगवाड़ी शैली 


e 


५. नोलम्बवाड़ी शैली 


(५५० से ७५० ई०)--बादामी के 
चालुक्य । 

(७वीं शती के आरम्भ से १०वीं शती तक) 
--वेंगी के पूर्वी चालुक्य | 

(६५० से foo ई०)--मान्यखेट के 
राष्ट्रकूट | 

(&वीं-१०वीं शती) --तलकाड, कलार 


तथा नंदी के गंगवंश । 
(So. वीं शती )--हेमावती के नोलम्ब। 


(आ) दक्षिणी द्राविड देश शैलियाँ : (प्रारम्भिक काल ६५० से ६५० Fo) 


१. पल्लव शैली 


२. ` पाण्ड्य शैली 


८ ° ३. आरभिक चोडमण्डल शैली 


e 


४. * परवर्ती चोडमण्डल शैली 


१. रेनानाडु शैली 
foe 


[3 


(६५० से १०वीं शती)--कांची के 
प्रारम्भिक तथा परवर्ती पल्लव वंश । 
(ऽवीं शती के मध्य से १०वीं शती के 
आरम्भ तक)--मदुरा के प्रारम्भिक 
पाण्ड्य । ; 
(sat के मध्य से १०वीं शती के अन्त 
तक) --तंजोर के प्रारम्भिक चोड, मुत्तरै- 
यार तथा इरुंकुवेल । 

(अन्तिम १०वीं से १३वीं शती तक) 
-तंजौर का चोडवंश | ^ 


(इ) उत्तरी द्वाविड़ देश की परवर्ती शैलियाँ (१० वीं से १४वीं शती तक) 


(ett से ११वीं शती)--चैलगू क्षेत्र के 


` ` चोल तथा वैडुम्ब । 2 


e 
e 
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२. उत्तरी कर्णाट शैली 


पश्चिमी चालुक्य । 
३.. दक्षिणी कर्णाट शैली 
होयसल। 
४. तेलंग शैली E 
५. पश्चिमी कर्णाट शैली 


गोवा के कदम्ब | 
६. केरल शैली 


शासक | 


१२१ 


(४७३ से ११८६ ई०)--कल्याण के 
(११०० से १२६१ ई०)--द्वारसमुद्र के 


(१०४३ से १३२६ ई०)--काकतीय । 
(१०वीं से १२वीं शती)--वनवासी तथा 


(१०वीं से १३वीं शती)--केरल के 


उत्तर तथा दक्षिण भारत के मन्दिर-वास्तु की जिन विभिन्न शैलियों की तालिका 


ऊपड दी गयी है उनका विकास मुख्य रूप से अपने-अपने क्षेत्र में होता रहा । वास्तु की 
इन शैलियों में कतिपय स्थानीय “विशेषताओं का होना स्वाभाविक था? परन्तु इन 


विशेषताओं के होते हुए मन्दिर-वास्लु के कतिपय तत्त्व मध्यकालीन भारत में प्रायः समान 
मिलते हैं। यह वह युग था जब कि पौराणिक धर्म का व्यापक उन्मेष हुआ । विष्णु, 
सूर्य, शिव, शक्ति तथा गणेश की पंचदेवोपासना इस काल में अत्यधिक विकसित हो चुकी 
थी। इन मुख्य देवों के अतिरिक्‍त अन्य कित्तने ही पौराणिक देवी-देवताओं की पूजा का 
विकास इस काल में हुआ । . उक्त पौराणिक धर्म प्राचीन वैदिक धर्म की विभिन्न शाखाओं 
के रूप में थे । उनके साथ ही जैन धर्म का इस काल में प्राय: समस्त भारत में प्रसार हुआ | 
दिगम्बर तथा श्वेताम्बर सम्प्रदाय के जो मन्दिर मध्यकाल में निमित हुए उनकी संख्या 
बहुत बड़ी है। मन्दिर-वास्तु के साथ-साथ प्रतिमा-निर्माण का कार्य द्रुतगति से बढ़ा । 


गुप्तकाल के इने-गिने कला-केन्द्रो के स्थान पर अब कई गुने अधिक स्थानों पर कूला do. 


उक्त दोनों अंगों का अनवरत प्रसार दिखायी पड़ता है। 


a 


^ 


मन्दिर-स्थापत्य की उक्त शैलियों में से केवल मुख्य*शैलियों का ही संक्षिप्त विवरण 
यहाँ दिया जा रहा है। इन प्रमुख शैलियों के अनेक तत्त्व हम अन्य शैलियों के मन्दिरों 
में भी पाते हैं प्रायः उत्तर भारत की नागर शैली तथा दक्षिण की द्राविड शैली के मन्दिरो 
का ही आधिक्यं मिलता है। इन दोनों शैलियों की मिश्रित 'बेसर' शैली के भी उदाहरण 


अनेक -मन्दिरो में उपलब्ध हैं * 


गुप्तकाल के पश्चात्‌ मन्दिर-स्थापत्य के कतिपय मुख्य लक्षणों का विकास हुआ, 


जिन्हें हम उत्तर तथा दक्षिण भारत में थोडेबहुत विभेदों के साथ पाते हैं। 


मन्दिर की 


^ 


——————— SET 


E d 
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उपमा भारतीय वास्तु-शास्त्र में मानव-शरीर से दी गयी । भध्यकाल में पंचायत | 
ऊपर के शिखर तक i 

मंदिरों का निर्माण बड़े रूप में संपन्न हुआ । भमितल से लेकर à | à 

मन्दिर के जिन मुख्य अंगों के वर्णन शास्त्रा में मिलते हैं वे क्रमशः इस प्रकार H 5 


(१) अधिष्ठान या चौकी : इस पर सज्जापट्टी अलंकरण रूप में रहती थी। H 


! उसे 'वसंत पट्टिका कहा जाता था । | > 


(२) वेदिवंध : यह अधिष्ठान के ठीक ऊपर का गोल या चौकोर अंग है। यह || é 

प्राचीन यज्ञ-वेदियों से उद्भूत हुआ | | 
TN (3) अन्तरपत्न : वेदिवंध के ऊपर की कल्पवल्ली या पत्नावली-पट्टिका । | | 3 
(४) जंघा : मन्दिर का मध्यवर्ती धारण-स्थल | | i 
* (५) वरंडिका : मन्दिर का ऊपरी बरामदा। | a 

; (६) शुकनासिका : मन्दिर के ऊपर का वहिनिसृत भाग। उसका आकार तौते i 
“की नाक की तरह होने के कारण उसका यह नाम TST | | i 
(७) कण्ठ या ग्रीवा : शिखर के ठीक नीचे का भाग | | Bt 
(s) शिखर : शीर्ष स्थल । शिखर पर खरबजिया आमलक होता था। धीरे- | के 
धीरे गोल आमलक ने लम्बोतरा रूप ग्रहण किया और अन्त में उसी का शिखर रूप बना | ; = 
मन्दिर-वास्तु के ये अष्टांग देशव्यापी वन गये | मन्दिर के द्वार मुख या प्रवेश-द्वार को | गरन 
गंगा-यमना, घटपल्लव, हंस, कीतिमुख आदि अलंकरणों से सजाया जाता था | सम्पूर्ण | | के 
द्वार को कई शाखाओं में विभक्त करने की परम्परा मध्यकालीन स्थापत्य मे रूढ हो गयी | | ? 
Q 


तत्कालीन साहित्य में सप्तशाखाद्वार' के उल्लेख मिलते हैं। ऐसे द्वार सात उत्तरंग | । 
वाले होते थे। उनके नाम नागणाखा, रूपशाखा, व्यालशाखा, मिथुनशाखा आदि मिलते | | सम 
हैं। इन विक्षिन्न शश्वाओं पर कलाकारों ने मुख्य देवप्रतिमा के अतिरिक्त सप्तमातृका, 

नवग्रह, यक्ष, गन्धवे, सुपणे, fax, नाग आदि के रोचक आलेखन किये । अलंकरणों | 

के रूप में वृक्षों, लताओं तथा पशु-पक्षियों की सज्जापट्टियाँ विकसित हुई । WU. 

कीतिमुख, शुत॒दल कमल आदि लिविध अलंकरण मन्दिर-द्वारों पर मिलते हैं । मन्दिरा | चा 


के अन्य भागों को भी विविध अलंकरणों से मण्डित करने की परम्परा चल पड़ी। ये धुर्र 
अलंकरण धामिक तथा लौकिक दोनों थे। प्रर्तीको की जो दीर्घ परम्परा भारतीश्र धर्मों गय 
में मिलती है उसको कलाक़ारों ने मन्दिरो में मर्तरूप देकर अमर बताया । ,ऐहिक और | प्रक 
र . पारलौकिक कितनी ही मनोरम कल्पनाएँ मन्दिरो में साकार हुई | DEMO 0H 
E. 5 e e टर 
नि तत हा . € 
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आकृतियों के आधार पर मन्दिरों की विभिन्न संज्ञाएँ रूढ हुई । मन्दिरों की पंचायतन, 
qs, षोडशभद्र आदि संज्ञाएँ तथा उनके सांगोपांग विवरण समकालीन वास्तुशास्त्र 
में मिलते I 

अव हम विवेच्य काल की कतिपय प्रमुख शैलियों के विवरण प्रस्तुत करेंगे। इस 
काल के अपरिमित वास्तु-सृजन को. देखते हुए यह सम्भव नहीं कि सभी क्षेत्रों की शैलियों 
के विवरण यहाँ दिये जायें। 
खजुराहो मन्दिर 


मध्य प्रदेश के वत्तमान छतरपुर जिले में संसार-प्रसिद्ध खजुराहो स्थित है। मध्य- 
कालीन चन्देल राजवंश के शासनकाल में इस स्थान पर कला का अप्रतिम उन्मेष हुआ | 
खजुराहो के मन्दिर पूर्व-मध्यकालीन भारतीय वास्तु तथा मूतिकला के उत्कृष्ट उदाहरण 
माने जाते हें । 

इन मन्दिरों का निर्माण ईसथी नवीं शती के उत्तराध से लेकर बारहवीं शती के ~ 
पूर्वार्धे तक सम्पन्न हुआ । स्थानीय जनश्रुति के अनुसार खजुराहो में कुल ८५ मन्दिर 
बनाये गये थे, परन्तु इस समय केवल २५ मन्दिर वहाँ देखने को मिलते हैं। इन मन्दिरौं 
के बनाने में दो प्रकार का पत्थर उपयोग में लाया गया : ग्रेताइट तथा लाल बलुवा पत्थर । 
प्रारम्भ में बने मन्दिर---चोंसठ योगिनी, ब्रह्मा-मन्दिर तथा लालगुआँ महादेव--अधिकांश 
ग्रेनाइट पत्थर के बने हैं और शेष में दूसरे प्रकार का पाषाण प्रयुक्त हुआ है। खजुराहो 
के प्राय: सभी मन्दिर उत्तर भारत की नागर या शिखर-शैली के हैं। शैव मत के मन्दिरों 
की संख्या सबसे अधिक है। इसके अतिरिक्त वैष्णव तथा जैन सम्प्रदायों के भी मन्दिर 

यहाँ विद्यमान हैं। इन सभी मन्दिरो की निर्माण-शैली तथा शिल्प-विधान में प्रायः 

समान तत्त्व मिलते हैं। शेव, वैष्णव या जैन मन्दिर होने के नाते उनमें कुछ विशेष-साम्प्र- ^ 
दायिक मूर्तियों के अतिरिक्‍त विशेष अन्तर नहीं है। विभिन्न सम्प्रदायों के मन्दिरे का 
पास-पास निर्माण खजुराहो में व्याप्त धामिक सहिष्णुता का द्योतक है । 


* खजुराहो के ये मन्दिर प्रायः ऊँची चौकी या अधिष्ठान के ऊपर बनाये गये। इनके 
चारों ओर किसी प्रकार का घेरा या दीवार नहीं है। इनका निर्माण पूर्वेपशचिमाभिमुख 
धुरी के ऊपर हुआ | अधिष्ठान के ऊपर के भागों को विविध अलंकरणो से सज्जित किया 
है. । ` जंघा भाग की ठोस दीवारों के निर्माण में विशेष कारीगरी देखने को मिलती है । 
प्रकाश और.वायु के लिए जालीदार खिड़कियों की व्यवस्था है। खिड़कियों के बीच-वीच 


x प्रतिभाओं ते के भीतरी भागो Er 
a  मेंकलापूर्ण गो का विधान है। मन्दिरों के भीतरी भागों की अपेक्षा वाह्य भागों में 


^ ^ = 


^ 


ee ee 
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इन प्रतिमाओं की संख्या कहीं अधिक है। दीवार के ऊपर मंदिरीं की छ्तॉ को पर्वेत- 
शिखरों के ढंग पर दिखाया गया है। इन सबका अन्त सबसे ऊपरी शिखर में होता है। 
यह शिखर मन्दिर के उस गर्भगृह के ठीक ऊपर होता है जहाँ मन्दिर की प्रधान प्रतिमा 
स्थापित रहती है । खजुराहो के अधिक विकसित मन्दिरों में उनकी ग्रीवा पर गोल 
आमलक, चन्द्रिकाएँ, छोटे आमलक तथा कलश मिलते हैं । शिखर-शैली के इन ated 
की कल्पना इस बात की परिचायक है कि इनका निर्माण कैलास पर्वत के आधार पर हुआ, 
जो देवों का निवास-स्थल माना जाता है। खजुराहो-मन्दिरों के भीतरी भाग में गर्भगृह 
या मख्य प्रतिमा-स्थल के अतिरिक्त जो अन्य अंग मिलते हैं उनके शास्त्रीय नाम अर्धेमण्डप, 
मण्डप तथा अन्तराल हैं। मन्दिर में प्रवेश करते समय ये क्रमशः पड़ते हैं। बड़े मन्दिरों 
में मण्डप का आकार विशाल मिलता है, जिसे 'महामण्डप' कहा जाता है। मन्दिरों में 
TAAR को मकर-तो रण कहते हैं, जो मकरमुख तथा अन्य विविध अलंकरणों से सुसज्जित 
रहता है। उसके बाद अर्धमण्डप आता है, जो एक लम्बे मार्ग के रूप में है। उसकी 
* _ समाप्ति पर भण्डप में पहुँचते हैं। अर्धमण्डप तथा मण्डप तीन ओर से खुले d बड़े 
मन्दिरों का महामण्डप घिरे हुए एक बड़े कक्ष के रूप में'होता है। उसके बीच में चार ऊँचे 
ara होते हैं, जो सिरदलों को सँभाले रहते हैं। मन्दिर के बाहरी विधान की भाँति 
भीतरी छत में भी उसी प्रकार के अनेक उतार-चढ़ाव दिखायी पड़ते हैं। महामण्डप तथा 
गर्भगृह के बीच में जो स्थान रहता है वह अन्तराल (बीच का भाग) कहलाता है। गर्भ- 
गृह का प्रवेश द्वार भी अन्य अंगों की तरह काफी अलंकृत है ।* 
खजुराहो के प्रारम्भिक मन्दिरों में वास्तु तथा मूति-शिल्प का dur निखरा हुआ 
रूप नहीं मिलता जैसा कि परवती मन्दिरों--लक्ष्मण, पार्श्वनाथ, विश्वनाथ, कंदरिया 
आदि-में द्रष्टव्य है। बाद के बने हुए इन मन्दिरों में जहाँ स्थापत्य-विषयक विभिन्न अंग 
“ उन्नत #प में दिखायी देते हैं, वहाँ प्रतिमाओं तथा अन्य अलंकरणों का स्वरूप भी परिष्कृत 
मिलता है। ,इन दोनों तत्वों का योग निस्संदेह मणि-कांचन योग-जैसा है । 
भारतीय वास्तुशास्त्र के मान्य सिद्धान्तों को खजुराहो के कलाकारों ने बड़ी सफलता 
के साथ इन मन्दिरो में चरितार्थ किया । तत्कालीन वास्तु में शिल्प का वैसा रूप गृहीत 
न था जैसा कि पहले गृप्तकाल में या वाद में मुगलकाल में देखने को मिलशा है। गुप्तः 
कालीन मन्दिर प्रायः सादगी-सम्पन्न हैं, जिनमें प्रतिमाओं की छटा अत्यन्त सीमित रूप 


१. खजुराहो मन्दिर-वास्तु के विषय में दे० कृष्णदेव, “दि टेम्पल्स आँफु खजुराहो 
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Şa गु A मंदिरों : कै e 

में है। gw के चार वास्तु-लक्षण हैं: द्वारशाखा, प्रदक्षिणा-पथ, गवाक्ष तथा í 
शिखर का प्रारंभिक रूप । मुगलकाल में बने हुए उत्तर भारत के अनेक मन्दिर अपनी 

विशालता के लिए प्रसिद्ध हैं, परन्तु उनमें अलंकरण के रूप में प्रतिमा-विधान प्राय: 


नगण्य है। खजुराहो के मन्दिरो में वास्तु के भव्य विन्यास के साथ-साथ विविध प्रति- 
माओं का प्रचुर संयोजन है । 


E li 
| द मध्यकाल e १२५ | 
| 
| 


खजुराहो में उपलब्ध बहुसंख्यक मूर्तियों को हम विविध वर्गो में विभाजित कर सकते 
|| हैं। पहले वर्ग में देव-प्रतिमाएँ आती हैं, जिनका निर्माण पुजा के लिए हुआ। ये afat 
{| प्रायः चारों ओर से कोर कर बनायी गयी हैं और उन्हें मन्दिरों के गर्भगृहों अथवा अन्य 
| विशेष स्थलों पर प्रतिष्ठित किया गया। अधिकांश देव-प्रतिमाएँ सीधी खड़ी हुई या 
| समभंग रूप में हैं और कई बहुत विशाल हैं। 
| _ दूसरे वर्ग के अन्तर्गत परिवार या पाश्व-देवता आते हैं। ये अधिकतर बाहरी दीवारीं 
| पर या आलों पर बने हैं। इनमें fafau प्रकार के दिक्पालों, गणों, जैन शासन-देवताओ 
| आदि की मूतियाँ हैं। E 
तीसरे वर्ग .में विशेषतः वे प्रतिमाएँ हैं जिन्हे 'सुर-सुन्दरी' या अप्सरा' कहते हैं। । 
इनक्की संख्या बहुत अधिक है । इन्हें अनेक आकर्षक भाव-भंगिमाओं में चित्रित किया गया | 
& कहीं वे स्नान के बाद बालों से पानी निचोड़ रही हैं, कहीं पैर में आलता लगा रही | | 
हैं और कहीं बच्चों या पशु-पृक्षियों से खिलवाड़ कर रही हैं । उन्हें कहीं वीणा-वंशी आदि E 
वाद्य-यंत्र बजाते हुए या गेंद खेलते हुए प्रर्दाशत किया गया है। इन प्रतिमाओ में उन । | 
i 
i 
| 


अनेक नायिकाओं के मूर्त रूप देखने को मिलते हैं जिनका वर्णन भारतीय साहित्य में है। 
चौथे वर्ग के अन्तर्गत घरेलू जीवन-सम्बन्धी दृश्य रखे जा सकते हैं । ये दृश्य तत्कालीन 

जीवन की सुन्दर झाँकी प्रस्तुत करते हैं। : . 
पाँचवे वर्ग में पशु-पक्षियों की प्रतिमाएँ आती हैं। पशुओं से सबसे अधिक श्बर्दूल 

मिलता है, जिसे प्रायः सींगो वाले शेर के रूप में चितिक्ष किया गया है। खजुराहो के } 


कलाकारौं को अलंकरण के रूप में इस पशु का अंकन बहुत प्रिय था। अन्य अनेक पशु- E | | 

पक्षियों का Sram भी बड़े प्रभावोत्पादक ढंग से किया गया है। कुछ दृश्य सैनिक E | 
अभियानों तथा याव्रोत्सवों के हैं । न्‍ i i |: 
खजुराहो की इस कला-राशि में पुर्व-मध्यकालीन भारत का जीवन मूतिमान हो £ | ही | | 

उठा है। वेशभूषा, प्रसाधन, संगीत, नृत्य, आखेट, युद्ध आदि के अनेक दृश्य यहाँ देखने | 3H 

. Wate. इहलोक तथा परलोक की कितनी ही मनोरे भावनाएँ खजुराहो की 3 T | | 
; S  — | ae or HI 
mo à 
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बहसंख्यक मर्तियों में साकार हो उठी हैं। प्रकृति और मानव जीवन की ऐहिक सोन्दर्य- i 

राशि को यहाँ के मन्दिरों में शाश्वत रूप प्रदान कर दिया गया है। fme का || 

इतना प्रचुर तथा व्यापक आयाम भारत के अन्य किसी कला-केन्द्र म शायद QT देखने को || अन 

मिले । | ये 
खजराहो में कुछ ऐसी मूर्तियों का निर्माण भी हुआ जिन्हें हम उद्दाम श्गंगार की जीती- || सि 


जागती पुत्तलिकाएँ कह सकते ये मान्मथ मतियाँ इस क्षेत्र में कौल-कापालिकों के 
तत्कालीन बढ़ते हुए प्रभाव को सूचित करती हैं। तान्त्रिक विचारधारा का यह अशालीन || 


i O में देन + की 
रूप न केवल खजुराहो में, अपितु महाकोसल और उड़ीसा के कई स्थानों में देखने को | | बने 
मिलता है। पुरी, भुवनेश्वर, कोणार्क आदि स्थानों में कल। के इस उत्तान श्यंगारपरक | इत 
रूप को हम देखते हैं। भारतीय जन-समाज का एक अंग वाम मतावलम्बियों के द्वारा | जुड़ 
प्रभावित हो गया था; इसका ये प्रतिमाएँ प्रत्यक्ष प्रमाण हैं । | ५४ 
। fat 


खजुराहो का रूप-विधान ललित-कला के विविधृ रूपों का समन्वय है। एक ओर 


तथा रतिचित्रों का उत्कट रूप भी दिखायी देता है । 


‘ SE : Soe झील ता | प्रद 
ˆ इसमें हमें चारुत्व-तत्त्व का सूक्ष्मातिसूक्ष्म अंकन मिलता है तो दूसरी ओर श्ंगारिकता | 
सग भाः 
कलिंग मन्दिर-समुह - : 
कलिंग या उड़ीसा के मन्दिर-समूह भुवनेश्वर, पुरी तथा कोणार्क में स्थित हैं। कलिग- | 
शैली के ये मन्दिर दक्षिणी समुद्र-तट पर गंजाम तक फले हें इस मन्दिर-समूह का क्षेत्र | चा 
मयूरभंज तथा बंगाल-विहार के दक्षिणी छोरों तक मिलता है। | 
कलिग-मन्दिरों का निर्माण आठवीं शती से तेरहवीं शती के मध्य तक हुआ । प्रतीत | oe 
होता है कि इन मन्दिरों के निर्माण में डाहल तथा दक्षिण कोसल की अनेक मात्यताओंका | a 
` > EEN काश | मन्दिरों j है 
7 “ प्रभाव“रहा । भुवनेश्वर के मन्दिर एक विशेष कोटि में आते हैं। वहाँ मन्दिरों के मुख्य | | प्रति 
भार्गके सामने चौकोर कक्ष मिलता है, जिसे जगमोहन' कहते हैं। इस जगमोहन से जुड़ी § 
अन्य कतिपय निर्मितियाँ रहती "हँ । | 
ieee Gus a | एहो 
नट मन्दिर, भोज मन्दिर आदि का निर्माण उड़ीसा के इन मन्दिरों की विशेषता है | | 'बना 
इन मन्दिरो में स्तम्भो का वैसा -जमघट नहीं मिलता जैसा तत्कालीन gj मन्दिरों में | में अ 
द्रष्टव्य है। दूसरी विशेषता यह है कि उड़ीसा के मन्दिरो के अन्तर्भाग सादे हैं। उनकी | sis 
I 
| भीतरी दीवारों में वैसी कलाकृतियाँ नहीं मिलतीं जैसी खजुराहो आदि में हैं। परन्तु | am 
= जहाँ तक वाह्य अलंकरण का सम्बन्ध है, इन मन्दिरो को विविध प्रकार की प्रतिमाओंतथा | | FS IE 
l अलंकरणों से सज्जित किया गया | आ न MEN. ° 
e LÀ * e 
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भुवनेश्वर के प्रीरम्भिक मन्दिर परशुरामेश्वर, वैतालदेउल, उत्तरेश्वर तथा 
लक्ष्मणेश्वर आदि हैं । इनका निर्माण ७५० से ८०० ई० तक हुआ। दुसरे वर्ग के 
अन्तर्गत मुक्तेश्वर, लिगराज, FAR, रामेश्वर तथा जगन्नाथ (पुरी) मन्दिर हैं। 
ये Boo तथा ११०० fo के मध्य निमित हुए। अन्तिम वर्ग के अन्तर्गत भुवनेश्वर के 
सिद्धेश्वर, राजा-रानी आदि मन्दिर हैं। इन्हीं के साथ कोणार्क के प्रसिद्ध सूर्य-मन्दिर की 
गणना को जाती है। इन सबका निर्माण-काल ११०० से १२५० ई० तक है। 

कोणाक का सूर्य-मन्दिर वास्तु की अद्भुत कृति है। चौड़ी तथा ऊँची चौकी के ऊपर 
बने हुए इस मन्दिर का आकार असाधारण है। इसका जगमोहन १०० फुट चौड़ा तथा 
इतना ही ऊँचा है। मन्दिर की नाप तल से शिखर तक २२५ फुट है। मुख्य मन्दिर से 
जुड़े हुए ३ छोटे देवालय थे। कोणार्क मन्दिर का विशाल प्रांगण ८६५ फुट लम्बा तथा 
५४० फुट चौड़ा है। मन्दिर में नटशाला आदि कक्ष भी थे। मन्दिर के वहिर्भाग को 


विविध प्रतिमाओ से अलंकृत किया गया | सौन्दर्य और कामशास्त्र का अप्रतिबाधित- 


प्रदर्शन इस मन्दिर में देखने को मिलता है । 


उत्तर भारत के अन्य मुख्य मन्दिर-वर्गो में गुजरात, काठियावाड़, राजस्थान, मध्य- 
भारत तथा बिहार-बंगाल के मन्दिर उल्लेखनीय él 


अब हम दक्षिण भारतीय वास्तु की मुख्य शैलियों का संक्षिप्त विवरण प्रस्तुत करेंगे । 


चालुक्य शेली ८ 


नमदा के दक्षिण में ई० पाँचवीं शती के बाद चालुक्यों की शक्ति बढ़ी। उन्होंने 
बादामी को अपना केन्द्र बनाया । चालुक्यों की अन्य कई शाखाएँ भी हुई। बादामी के 
चालुक्य प्रसिद्ध निर्माता हुए। उन्होंने दक्षिण में अनेक भव्य मन्दिरों, प्रासादों तथा 
प्रतिमाओं का निर्माण कराया। > n A 

बादामी तथा ऐहोले के मन्दिर : प्रारम्भिक चालुकयों के शासन में बादामी तथा 
ऐहोले में पाँचवीं-छठी शती में मन्दिरो का निर्माण हुआ। एहोले में ७० से ऊपर मन्दिर 
बनाये गये। ० उनमें से ३० मन्दिर प्राकार से घिरे हुए हैं। समकालीन पश्चिमी भारत 
में अनेक शैलगृहों का निर्माण किया गया । ऐहोले में area?’ नामक मन्दिर का निर्माण 
पाँचवीं (शती के अन्त में हुआ। इस मब्दिर में गर्भगृह के अतिरिक्त सामने स्तम्भों पर 
आधारित बरामदा तथा एक बड़ा सभा-कक्ष है। मन्दिर में शिखर का अभाव है। उसके 
स्थान पर छोटी आमलिका बनी है। उसकी छत पर बड़े पत्थरो*का प्रयोग किया गया है) 
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दूसरा उल्लेखनीय दुर्गा-मन्दिर है, जो छठी शती में निमित हुआ । इसका निर्माण 
पश्चिमी भारत की चैत्यशालाओं के अनुरूप हुआ । इस मन्दिर की छत गजपृष्ठाकार है। | स 


दुर्गामन्दिर की लम्बाई ६० फुट और चौड़ाई ३६ फुट है। इससे लगा २४ फुट का प्रांगण 
है। मन्दिर ऊँची चौकी पर वना है और उसकी सपाट छत भूमितल से ३० फुट ऊँची है। 


मन्दिर का शिखर बाद में बनाया गया । मन्दिर के चारों ओर प्रदक्षिणा-पथ है। d 
e भीतरी मण्डप स्तम्भ-पंक्तियों के द्वारा दो भागों में विभक्त है । 
दुर्गा मन्दिर की तरह का एक अन्य मन्दिर हुचीमल्लिगुडी में है। : 
बादामी में छठी शती से मन्दिरों का निर्माण प्रारम्भ हुआ। वहाँ ५७८ ई० में 2 
वैदिक धर्म से सम्बन्धित एक विशाल कक्ष का निर्माण शैलगृह के रूप में हुआ । यह स्थान Sy, 
वैष्णव तथा शैव धर्म का dex वना । यहाँ एक जैन मन्दिर का निर्माण भी शैलगृह के x 
रूप में हुआ। ड हुअ 
पट्टदकल के मन्दिर : सातवीं शती के मध्य से पट्टदकल नामक स्थान चालुक्यो का qu 
; मुख्य सांस्कृतिक केन्द्र बना । यह ऐहोले से १५ मील तथा बादामी से १० मील दूर है। 
: पट्टदकल में सपाट छत का स्थान शिखर ने ले लिया । द्राविड वास्तु का प्रारम्भिक रूप के 
पट्टदकल तथा बादामी के मन्दिरो में मिलता है। पहले स्थान पर विजयादित्य (९७६- 2 र 
७३३ $e) तथा विक्रमादित्य द्वितीय (७३३-४६ ई०) के शासन-काल में अनेक मन्दिरों दत 
का निर्माण हुआ । ये मन्दिर बादामी के महाकूटेशवर मन्दिर.की शैली के हैं । केर 
पट्टदकल के ६ मन्दिर द्राविड शैली के तथा ४ मन्दिर नागर शैली के हैं। नागरः 
शैली का पापनाथ नामक मन्दिर उल्लेखनीय है। परन्तु नागर शैली वाले मन्दिर वास्तु की था 
| . दृष्टि से उतने व्यवस्थित नहीं हैं जितने कि द्राविड शैली वाले मन्दिर । पट्टदकल का पर 
a विरूपाक्ष मन्दिर द्राविड शैली का श्रेष्ठ उदाहरण है। मन्दिर का वाह्य भाग कला की मण्ड 
दृष्टि से विशेष सुन्दर है। उसके स्तम्भ विविध अलंकरणों से युक्त हैं। इस मंदिर में आल 
तथा एलोरा के कैलास-मंदिर मै बहुत साम्य है। वर्ग 
दक्षिण में पल्लवो से सम्बन्धित होने के कारण चालुक्यो के स्थापत्य और मूतिकलाँ = 
पर पल्लव-कला के अनेक तत्त्व दृष्टिगोचर होते हैं। eu के प्रारम्भिक लक्षण कई = 
परवर्ती चालुक्य-मन्दिरों में मिलते हैं। , साहु 
a किय 
E _ रायचूर जिले के आलमपुर नामक स्थान पर भी चालुक्यो ने कई मन्दिर बनवाये । 
3 _ वहाँ के मन्दिरो में एलोर के कैलास-मन्दिर की कई विशेषताएँ दर्शनीय हैं । ae Seer 
e © e D 5 
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चालुक्य-शंली मे उत्तर तथा दक्षिण भारत की नागर-द्राविड-शैलियों का रोचक 


| समन्वय हुआ, जो 'वेसर' नाम से प्रसिद्ध हे । प्रारम्भिक चालुक्य-शेली का प्रभाव दक्षिण 
भारत की परवर्ती शैलियों पर पडा । 


। पल्लव वास्तु 


दक्षिण भारत में पल्लवों का शासन-काल बहुमुखी सांस्कृतिक उन्नति के लिए प्रख्यात 
पल्लव-वास्तु से ही दक्षिण भारतीय स्थापत्य में तीन मुख्य अंगों का उद्भव हआ | 
ये तीन हैं--मण्डप, रथ (एकाश्म पूजागृह ) तथा विशाल मन्दिर। पर्सी ब्राउन द्वारा 
कालक्रमानुसार पल्लव-वास्तु को तीन श्रेणियों में विभक्त किया गया el! प्रथम वर्ग 
के अन्तर्गत शिलाओं में बनाये गये मण्डप तथा रथ आते हैं । इनका निर्माण-काल ६१० 
से ६६० ई० माना गया है। मण्डपों का निर्माण राजा महेन्द्रवर्मा प्रथम के समय में 
हुआ; इसीलिए उन्हें “महेन्द्र मण्डप' भी कहा जाता हैं। कुछ मण्डपों तथा रथों का निर्माण. 
सम्राट्‌ मामल्ल के समय में हुआ | अतः उसकी संज्ञा 'मामल्ल शैली' हई । ” 


है। 


पल्लव-स्थापत्य का दूसरा (भूतलीय) स्वरूप इमारतों के रूप में मिलता है 
मुख्य रूप से पौराणिक धर्म से सम्बन्धित मन्दिर हें । इनका निर्माण पल्लव-नरेश राजसिह 
के समय से प्रारम्भ हुआ ओर 5०० o तक जारी रहा । अतः मन्दिरों की इस श्रेणी का 
समय ६४० से ८०० ई० तक आता हे । द्वितीय पौराणिक वर्ग के मन्दिर नन्दिवर्मा द्वितीय 
के समय से बनने शुरू हुए ` इनका निर्माण-काल 5०० से ४०० ई० तक माना गया है। 


cu शेलवास्तु : इस वास्तु का आरम्भ पूर्वी तथा पश्चिमी भारत में बहत पहले हो चुका 
| था। उसी परम्परा में पहाड़ों को काट कर पल्लवों ने मण्डपों का निर्माण किया । स्तम्भो 
[ पर आधारित इन शालाओं की पिछली दीवार पर एक या अधिक कोठरियाँ रहती थीं । 
= मण्डप के बाहर मुखद्वार होता था । स्तम्भ प्रायः चौकोर हैं। स्तम्भो के ऊपर शीर्ष तथा 
j आलंकारिक वितान रहता है। मण्डपद्वार पर द्वारपालों की मतियाँ मिलती$हैं । महेन्द्र- 
वग मे केवल एक मण्डप मिला है। उसके अन्तर्भाग में चौकोर कोठरियाँ, अद्ध-मण्डप तथा 
नुखमण्डप हैं। इन मंडपो का निर्माण बड़े क्षेत्र में हुआ। इनके बाह्य तथा अन्तर्भाग 
अधिक पूर्णता संपन्न हैं । प्रारम्भिक मण्डपों के लघुस्तम्भों के स्थान पर अब सुन्दर शीर्षों 
सहित ऊँचे और पतले खम्भे बनने लगे । अनेक मुख्य देवताओं को भी मण्डपों में प्रदर्शित 
किया जाने लगा। महाबलीपुरम्‌ में परवर्ती मण्डपों की संख्या अधिक मिली है। 
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पल्लवरम में पंचपाण्डव नामक मण्डप तथा दलवचूर में शत्रुवल्ल-भेण्डप उल्लेखनीय है। । 
पंचपाण्डव मण्डप में ६ अलंकृत खम्भे हैं जिनपर व्यालक बने हैं। इसे कृष्ण-मण्डप भी 
कहते हैं। इसके समीप ही गंगावतरण, किरातार्जनीय आदि के दृश्य अंकित हैं। पशुओं, 
नागों आदि का भी आलेखन मण्डपा म मिलता है। 
रथ : पल्लव-शिल्पियों द्वारा विशाल चट्टानों क्रो एकाश्म पूजा-गृहों में परिवर्तित 
किया गया। उनकी संज्ञा रथ हुई। मद्रास से ३२ माल दक्षिण मामल्लपुरम्‌ में इस 
प्रकार के आठ रथ उल्लेखनीय हैं। ये शैव धर्म से सम्बन्धित हैं। इनके नाम धर्मराज, 
अर्जन, गणेश आदि हैं। सबसे छोटा द्रौपदी रथ है। ये रथ पूववर्ती शैलगुहा के परि 
वद्धित रूप हैं। इन रथों पर रामायण, महाभारत तथा पुराणा के रोचक दृश्य उत्कीण हैं 
विशाल हाथियों एवं अन्य पशुओं को भी उन पर दिखाया गया है । 
० भमितलीय मन्दिर : पल्लव-मन्दिरों में मामल्लपुरम्‌, कांजीवरम्‌, गुडिमल्लम्‌ 
“आदि स्थानों में बने हुए देवालय उल्लेखनीय हें । नर्‌सिहवर्मा द्वितीय के समय से पहाड़ों 
को काट कर मन्दिर बनाने की परम्परा समाप्त-सी हो गयी । परन्तु प्रारम्भिक पल्लव- 
रथों का प्रभाव इन मन्दिरो पर दृष्टव्य है। मामल्लपुरम्‌ का समुद्र तटवता मन्दिर उल्लेख- 
नीय £i यह मन्दिर द्वितल है तथा उसमें दो देवालय हे: एक शिव का, दूसरा विष्णु 
का। मन्दिर का शिखर सीढ़ीदार है और उसके शीषं को स्तूपिका अलंकृत करती did 
मन्दिर एक भारी प्राकार से घिरा है। i 


ES 


पल्लव-शासक राजसिंह द्वारा कांची में कैलासनाथ मन्दिर का निर्माण किया गया | i | 

यह विस्तार में प्रथम मन्दिर से बड़ा तथा भव्य है। इसमें गर्भगृह के अतिरिक्त नौ छोटी | 

कोठरियाँ हैं। इस मन्दिर के प्रवेश-द्वारों में बेसर शैली का प्रभाव स्पष्ट है। परवर्ती | | 

१. „ पल्लवृ-मन्दिरों में वैकुण्ड पेर्मल का विश्वमन्दिर विशेष उल्लेखनीय है। इस मन्दिरका. | 

E: तलीय विन्यास वर्गाकार है तथा एसका विमान ६० फुट ऊँचा है। परिवद्धित पल्लव | | 
कला का रह्‌ सुन्दर उदाहरण है। 

। 

i 


चोल वास्तु 


E चोल-राजवंश का प्रभुत्व न"केवल दक्षिण-भारत पर रहा, अपितु i के शासकों 
H ने अपने प्रभुत्व-काल में हिन्द-चीन तथा हिंदेशिया के एक बड़े भाग को भी प्रभावित किया | 

इन शासकों के समय में स्थापत्य के अतिरिक्त पाषाण तथा कांस्य-मूर्तिकला बहुत उन्नत 

हुई । लगभग चार शताब्दियों के अपने दीर्घे शासनकाल में चोलों ने मद्धिर-वास्तु की 
E ओर विशेष ध्यान दिया । मन्दिर-निर्माण का प्रारम्भ विजयालय नामक शासक दरी / 
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तंजौर में दुर्गा-मन्दिर के निर्माण से GTI इस मन्दिर का गर्भगृह गोल है और उसका 
व्यास = फुट ६ इंच है। मन्दिर का विमान अवतलीय पंक्तियों वाला है। निचली 
पंक्तियाँ वर्गाकार हैं तथा ऊपर वाली पंक्ति गोल है 


है। सभी पंक्तियों में कुहड़ियाँ तथा 
| कुडु हैं। मन्दिर के गोल शिखर में भी कुडु अलंकरण बने हैं, जिनपर सिंहललाट-अभिप्राय 


हैं। गर्भगृह के सामने स्तम्भाधाित मण्डप है। मन्दिर के द्वार पर द्वारपालो की मूर्तियाँ 
हैं। मुख्य मन्दिर के चारों ओर सात लघु मन्दिर हैं । 


चोल-नरेश आदित्य प्रथम के शासन-काल में निरुकुट्टल में सुन्दरेश्वर मन्दिर का निर्माण 
हुआ। यह मन्दिर चोल-वास्तु के मध्यवर्ती युग का परिचायक है। इसका गर्भगृह 
वर्गाकार है और इसमें agave, मुखमण्डप तथा विमान की योजना भी है। 
चोल-मन्दिरों में तंजौर का वृहदीश्बर या राजराजेश्वर मन्दिर बहुत प्रसिद्ध है। 
इसका निर्माण प्रतापी चोल सम्राट्‌ राजराज ने लगभग १००० ई० में कराया। भव्यता, 
निखार तथा कलात्मक सौन्दर्य की; दृष्टि से यह मन्दिर दक्षिण भारत का सर्वश्रेष्ठ हिन्दू 
मन्दिर माना जाता है। वस्तुविन्यास तथा प्रतिमालंकरण की दृष्टि से भी भगवान्‌ शिव” 
का यह देवप्रासाद बेजोड़ है। ५०० फुट लम्बें तथा २५० फुट चौड़े विशाल प्रांगण के 
मध्य में स्थित इस मन्दिर में मध्यकालीन वास्तु-शास्त्र के सभी लक्षण विद्यमान हैं। 
मन्दिर में दो गोपुरम्‌ हैं। मन्दिर का गर्भगृह, मण्डप तथा विमान प्रभावोत्पादक हैं। 
विमान की ऊँचाई १३० फुट है | मन्दिर की तीन वाहरी दीवारों पर आलों की दो पंक्तियाँ 
हैं, जिनमें विभिन्न देवी-देवताओं की कलात्मक प्रतिमाएँ बनी हैं । गर्भगृह को अनेक सुन्दर 
मूर्तियों तथा चित्रों से अलंकृत किया गया । 


चोल-वास्तु का दूसरा महत्वपूर्ण उदाहरण राजेन्द्र प्रथम द्वारा निमित वृहदीश्वर 
मन्दिर है, जिसका निर्माण लगभग १०२५ ई० में गंगैकोडं-चोलपुरम्‌ में हुआ थाः। यह” 
स्थान तंजौर से ३८ मील दूर है। मन्दिर का विस्तार ३४० X ११० फुट है। इसका 
विशाल मण्डप (१७५ फुट > 5५ फुट) १५० स्तम्भों,पर आधारित है। विमान की 
ऊँचाई १८६ gredi" 3 


web ^ Sr 
————— Á————— : 


उक्त द्वेनों विशाल मन्दिर इस बात के सूचक है कि चोल-शासकों ने अपनी समृद्धि 
के युग में स्थापेत्य का असाधारण विकास किया । भारत के दक्षिणांचल में विद्यमान ये 
मन्दिर_चोल-शासकों की गौरवगाथा कः आज भी उद्घोष कर रहे हैं। 


AS 


T 
T १. बिस्तृत विवेचन के लिए दे० cet area, adt १०पु००१०२-५ ; 
l| . | „ | 7 मनोरमा जोहरी, साउथ इंडिया ऐंड इट्स आकिटेक्चर, qo ६०-१ १०॥ 
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१३२ ; भारतीय वास्तुकला का इतिहास " | | 
राष्ट्कूट शेली | 
बादामी के चालुक्यों के वाद उस भूभाग पर राष्ट्रकूटों का आधिपत्य स्थापित हुआ | | | i 
इस वंश ने मान्यखेट को अपनी ,राजधानी बनाया । राष्ट्रकूट शासक कृष्ण प्रथम | ri 
(७५४ से ७७२६०) के द्वारा एलोरा में कैलासनाथ मन्दिर का bcp पूर्ण कराया गया । | | 
) यह मन्दिर शैल-वास्तु का अप्रतिम उदाहरण माना जाला है। पुरे पवत को काट कर इस | | 
भव्य मन्दिर का निर्माण किया गया। पहाड sas Rs tals MESE s | 
यह मन्दिर सर्वाधिक विशाल तथा कलापूर्ण है। एलोरा के प्रवीण शिल्पियो ने बड़ी | र 


ऊँची चौकी पर यह मन्दिर आज भी अपने समग्र रूप में Í 


? ~ कुशलता से पर्वत को काटा । i 
निर्माण हुआ तथा कायपरिमाण गजावली का चित्रण | 


खड़ा है। इसके साथ दो स्तम्भों का निम 
शैल पर किया गया ।' 
मन्दिर एक आयताकार प्रांगण के बीच में स्थित है। स्तम्भों को विविध अलंकरणों | 
से मंडित किया गया । मन्दिर में प्रवेश-द्वार, विमान wat मण्डप हैं । अधिष्ठान. २ wwe | 
“ऊँचा है। मण्डप से होकर गर्भगृह तक पहुँचने का प्रकोष्ठ बना है । गर्भगृह के ऊपर चार | 
तल वाला शिखर है, जिसका निर्माण द्राविड-शैली का है। शिखर पर स्तूपिका वनी है। 
इस प्रकार की स्तूपिकाएँ पल्लव-रथों में देखी जा सकती हैं। मन्दिर के विमान की ऊँचाई 
EY फुट है। ८५ 
मुख्य मन्दिर के अतिरिक्त एलोरा में अनेक देवताओं के लघु मन्दिर भी हैं। इन 
मन्दिरों में मूति-विधान सुरुचिपूर्ण है। मंदिर का चतुस्तल (चार मंजिला) सन्तिवेश 
विशेष रूप से उल्लेखनीय हँ । मंदिर के भूतलीय मुख्य कक्ष से द्वितीय तल तक पहुँचने 
का मार्ग बनाया गया था और इसी प्रकार क्रमशः अन्य तलो तक । द्वितीय तथा तृतीय 
-- ^ तलों के सम्मुख के भाग मनोहर सज्जा-पट्टिकाओं से सुसज्जित हैं । तृतीय तल में छत 
B को gare हुए स्तंभ चापथ्ुक्त हैं | अंतिम चौथी मंजिल से वाहर जाने के लिए मार्ग है। 
मंदिर के मुख्य मंडप में wa खिड़कियाँ थीं, जिनमें से दक्षिण-पश्चिम की ओर 
वाली खिड़की * भग्न है । इन गवाक्षों की पत्नावली-रचना तथा पशु-अलंकरण अत्यन्त 
रोचक हैं । विविध att के अतिरिक्त खिड़कियों का विधान इसलिए किया गया far 
मंदिर के अन्दर प्रकाश की पर्याप्त व्यवस्था रहे । अन्धकासुर के aime शिव के 
प्रासाद के लिए यह नितांत युक्तिसंगत कहा जा सकता है । 


e 
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१. 3e फर्गुसन तथा asa, दि केव टेम्पल्स, qo ४४८-६३; बर्जेस, , 
एलोरा केव टेम्पल्स, (१८८), पु० २६-३७ । v? 2) ES 
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मंदिर के चारों ओर एक-एक लम्बी वीथी है। इन वीथियों में सुरुचिपूर्ण ढंग से 
विविध मूर्तियाँ उकेरी गयी हैं। पश्चिम की ओर वाली वीथी १२० फुट लम्बी है 
: जिसमें बड़े आलों में विशाल मूतियाँ उत्कीणं हैं । दक्षिणी वीथी की लम्बाई ११८ फुट 
है । इसमें १२ आले हैं, जिनमें शिव तथा देवी के विभिन्न रूपों के अतिरिक्त कालिय- 
मर्दक तथा गोवर्धनधर कृष्ण की, प्रतिमाएँ उत्खचित हैं। अन्य मूतियाँ विष्णु के अन्य 
अवतारों की हैं। पूर्वी वीथी की कुल लम्बाई १८६ फुट है। यहाँ भी शिव के विविध 
रूप दर्शनीय हैं। उत्तर वाली वीथी १२० फुट लम्बी है, जिसमें बारह बड़ी 
प्रतिमाएँ हैं । 
गोपुरम्‌ के अतिरिक्त मंदिर के अन्य वहिर्भाग रोचक कलाक्कतियो से समृद्ध हैं । 
नटराज, अर्धनारीश्वर, उमा-महेश्वर, महिषमदिनी, दुर्गा एवं अन्य पौराणिक देवों 
तथा कथाओं के कितने ही मनोरंजक रूप कैलास-मंदिर तथा एलोरा के अन्य प्रासऱदों 
मेंमूतिमान हैं । वास्तुकला की तरह इस काल की मूतिकला में भी गुप्त-युग की 
अपेक्षा अधिक विशालता, आलंकारिकता तथा चमत्कार देखने को मिलता है। 
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अध्याय १० 
भारतीय वास्तु का विदेशों में प्रसार 


एक पृथक्‌ भूमिखण्ड-सा दिखायी पड़ने पर भी भारत संसार से कभी अलग नहीं 

रहा है। बहुत प्राचीन काल में भारत के निवासी अपने पड़ोसी देशों के साथ स्थल तथा जल । 
मार्गों द्वारा यातायात सम्बन्ध स्थापित कर चुके थे । पश्चिम में प्राचीन भारत के 
व्यौपारिक सम्बन्ध अफगानिस्तान, ईरान, बेबीलोन, मिस्र और यूनान के साथ; उत्तर में 

. Wer एशिया; पूर्व में चीन के साथ तथा दक्षिण-पूर्व एवं दक्षिण में बर्मा, हिंदचीन, 
“हिदेशिया तथा लंका के साथ रहे । 


उवत देशों के साथ एक दीर्घकाल तक आर्थिक सम्बन्ध स्थापित रहने के कारण भारत jq * 
और इन देशों के बीच सांस्कृतिक आदान-प्रदान का होना अनिवार्य था। मौर्य सम्राट्‌ | 
अशोक के समय से भारत के द्वारा सांस्कृतिक सम्पर्क बढ़ाने की प्रवृत्ति का स्पष्ट पता 
चलता है। अशोक ने 'वसुधैव कुटुम्बकम्‌’ की उदार भारतीय भावना को कार्य रूप में 
परिणत करने का सराहनीय प्रयत्न किया। उसने लंका, बर्मा, असीरिया, मिस्र, मेसी- 
डोनिया, एपीरस आदि देशों में अनेक विद्वान्‌ भेजे, जिन्होंने इन देशों को कल्याणकारी 
धर्म का सन्देश सुनाया | अशोक के वाद वैरोचन, काश्यप, मातंग, धर्मरक्ष, आर्यकाल, d | 

“कुमारजीव, गुणवर्मा, eret, शान्तिरक्षित, दीपंकर, श्रीज्ञान आदि विद्वानों ने चीन, जापान, | 
freag आदि देशों में सांस्कृतिक प्रचार का कार्य बड़ी लगन के साथ किया । धर्म-प्रचारकों | 
की यह परम्पश १२वीं शताब्दी के अन्त तक जारी रही। इन लोगों ने कितनेही | । ; 
भारतीय ग्रन्थों का विदेशी भाषाओं में अनुवाद कर धर्म के साथ-साथ साहित्य के संरक्षण , 
एवं अभिवृद्धि में भी विपुल योग दिया। 


s व्यापारियों तथा धमे-प्रचारको के विदेशों में आवागमन के फलस्वरूप भारतीय 
संस्कृति की व्यापकता बढ़ी । एशिया महाद्वीप के अनेक देशों में न केवल यहाँ की“भाषा, 


रहन: आचारः गो 
हन-सहत और “विचार को अपनाया गया, अपितु भारतीय स्थापत्य, मूतिकला 
और चित्रकला का भी वह प्रभार हुआ | ; 
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भारतीय वास्तु का विदेशों में प्रसार ° १३५ 


भारत ने स्तूप तैथा मन्दिर के रूप में स्थापत्य के दो प्रमुख धामिक रूपों को जन्म दिया । d 
इन दोनों के उद्भव तथा विभिन्न शैलियों में उनके विकास की कथा पिछले अध्यायों में 
दी गयी है। स्तूप तथा मन्दिर का निर्माण भारत की सीमाओं तक ही आबद्ध नहीं रहा। 
बहुत प्राचीन काल से भारत के पड़ोसी देशों ने इन दौनों को अपनाना आरम्भ किया और 
अपनी आवश्यकताओं के अनुसार उन्हें आगे बढ़ाया । सर ऑरेल स्टाइन ने हाल में मध्य 
एशिया में जो अनुसन्धान किये उनसे पता चला है कि ई० तृतीय शती के अन्त तक मध्य 
एशिया में अनेक भारतीय बस्तियाँ स्थापित हो गयीं थीं, जिनमें प्रधानतया वौद्ध लोग रहते 
थे। भारतीयों ने फरात नदी के काँठे में भी अपनी कुछ बस्तियाँ वसा ली थीं और वहाँ 
दो मन्दिर भी वनवाये थे। ये मन्दिर चौथी शती के आरम्भ में नष्ट कर दिये गये । अतः 
इन मन्दिरो का आकार-प्रकार क्या था, यह निश्चित रूप से नहीं बताया जा सकता। 
ई० पूर्वे प्रथम शती के मध्य में एशिया के खोतन राज्य का शासक विजयसम्भव हुआ, 
जिसने अर्हत वैरोचन नामक बौद्ध भिक्षु से दीक्षा ली। उसके वंशज विजयवीर्य, विजयजय, 
विजयधर्म आदि हुए। इन शासकों के राज्यकाल में वौद्धस्तूपों तथा विहारों का निर्माण a 
मध्य एशिया के अनेक स्थानों पर हुआ। खोतन (कुस्तन) नगर के निकट जिस बड़े 
विहार की स्थापना हुई उसका नाम 'गोश्यृंग विहार' मिलता है। कुछ समय पूर्व इसे विशाल 
विहार के कतिपय अवशेष प्राप्त हुए हैं। ई० तीसरी शती में खोतन का 'गोमति विहार' 
शिक्षा का केन्द्र था। चौथी शती के अन्त में जब फाह्यान वहाँ गया तो उसने इस केन्द्र को 
काफी उन्नत दशा में फाया । वहाँ उस समय महायान-मतावलम्बी तीन हजार बौद्ध 
भिक्षु रहते थे। 

अनुमान होता हे कि मध्य एशिया के स्तूपों की निर्माण-शैली बहुत-कुछ उसी ढंग 
की थी जैसी की साँची या तक्षशिला के स्तूपों में मिलती है। खरोष्ठी लिपि में लिखी जाने 
वाली भारतीय प्राकृत भाषा मध्य एशिया की प्रधान भाषा बन गयी थी। उसमें लिखे 
हुए कीलाक्षरी लेख मध्य एशिया के अनेक भागों में प्राप्त हुए हैं। शक-सातवाहन काल में 
मध्य एशिया के अनेक राज्यों के भारतीय नाम-जैसे Met देश, कोक्कुक, खोतन्न, कल्मद, 

« भरुक, कूची आदि-मिले हैं। इनमें दक्षिण में खोतन्न तथा उत्तर में कूची भारतीय संस्कृति 
के प्रधान केन्द्र थे, जहाँ से भारतीय भाषा, साहित्य और कला का प्रसार मध्य एशिया के 


= 


अन्य प्रदेशों में भी हुआ। 

o सन्‌ के आरम्भ में भारतीयों का ध्यान पूर्वी देशों की ओर विशेष रूप से आकृष्ट 
हुआ। भारतीय अन्वेषकों ने धीरे-धीरे मलाया, वर्मा, स्याम, कम्बोडिया, अनाम तथा 
 —— | ईहिदेशिया के द्वीपों में अपनी अनेक बस्तियाँ बसायीं । उंनके*नाम वंग, श्रीक्षेत्र, कंबुज, 


^ a a 
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EEG राज्ये >> ar ~ 
मालव, दशार्ण, चम्पा, श्रीविजय आदि मिले हैं। इन राज्या म नगरा के नाम भी 
भारतीय रखे गये, जैसे हस्तिनापुर, अयोध्या, वैशाली, मथुरा, कुसुमनगर, रामावती 
द्वारवती आदि। अधिकांश राज्यों के शासक भारतीय थे। गुप्तकाल में ये स्थान | र 


भारतीय संस्कृति के रंग में पूर्णतया रंग गये । भारतीय रीति-रिवाज, लिपि, भाषा और : 
कला का इन देशों में बराबर प्रसार होता रहा । भारतीय लोग वहाँ के निवासियों के E 
साथ खान-पान तथा वैवाहिक संबंध करने लगे । बृहत्तर भारत की एक सीमा वंक्षु और f 
तारीम नदियों के कांठे तक पहुँची तो दूसरी हिदचीन और हिंदेशिया के पूर्वी छोरों तक । l 3 


हिदचीन तथा हिंदेशिया के विभिन्न भागों से वास्तुकला एवं मूतिकला के जो सैकड़ों 
अवशेष उपलब्ध हुए हैं उनसे एक लम्बे समय तक इन प्रदेशों में भारतीय संस्कृति के व्यापक 
प्रसार का पता चला है। उत्तर-गुप्तकाल की जो इमारतें हिदचीन में मिली हैं उनसे 
ज्ञात होता है कि बौद्ध तथा हिन्दू इमारतों का निर्माण कुछ समय तक साथ-साथ चलता रहा | = 
बर्मा में क्रोम और थतोन आदि स्थानों से प्राप्त बौद्ध स्तूपों तथा वैष्णव एवं शैव .मन्दिरों | के 
के प्राप्त अवशेषों से यह बात प्रमाणित होती है। कम्बोडिया में प्राप्त हिन्दू मन्दिरों 
| 


का वास्तु विशेष रूप से उल्लेखनीय है। उनका ढंग लगभग उसी प्रकार का है जैसा उत्तर i 
प्रदेश में देवगढ़ के गुप्तकालीन मन्दिर में मिलता है। कम्बोडिया के मन्दिर चौकोर | म 
आकृति के तथा सपाट छत वाले हैं। उनमें प्रदक्षिणा-मार्ग नहीं मिलता । ईंट से निमित | * 
लगभग ५० मन्दिर कम्बोडिया के प्रेकुक, कोपंग, थोम आदि स्थानों में मिले हैं। उनकी । एः 
बाहरी दीवारों पर उत्कीर्ण शिलापट्ट बड़ी संख्या में मिले हैं। उन पर प्रायः विष्णु, ब्रह्मा, । à 
शिव, दुर्गा, गणेश आदि हिन्दू देवी-देवताओं की मूर्तियाँ मिली हैं। बौद्ध मूर्तियाँ भी D 
कम्बुज में प्राप्त हुई हैं, पर अपेक्षाकृत कम | हिंदचीन के पूर्वी छोर पर, जिसे प्राचीन काल | | = 
{ में चम्पा कहते थे, मिसोन नामक स्थान में धर्मराज श्री भद्रवर्मा ने चौथी शती के अन्त में | कुः 
di “भद्रेश्वरस्वामी महादेव का एक विशाळ मन्दिर बनवाया, जो बाद में हिदचीन तथा हिंदेशिया 3 
का एक सांस्क्रृतिक केन्द्र वना। चम्पा तथा कम्वुज के अधिकांश शासक हिंदू धर्म के 
अनुयायी थे और उनके समय में'इन देशों में भारतीय संस्कृति का अच्छा प्रसार हुआ | x 
कम्बुज के अभिलेखों में भारत को आयंदेश' कहा गया है । E 2 
4 ठ्‌ 
३० ६०० से लेकर प्रायः १३०० fo तक पूर्व-मध्यकाल में दक्षिण-पूर्व के वास्तु पर | याः 
भारतीय प्रभाव विशेष रूप से दृष्टिगोचर होता,है। इस काल के अवशेष भी.अधिक | शह 
मिले हैं। वर्मा के अनेक नगरों में इस काल में बौद्ध तथा हिन्दू मन्दिरों का बड़ी संख्या ने: 
में निर्माण हुआ | पगान हर के लगभग पाँच हजार पगोडों में प्राचीन आनन्द मन्दिर $ vil 
i ; ; D UNS 
3 हु . 
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उल्लेखनीय है। यह धर्मा के राजा किजित्थ के शासन-काल (१०८४-१११२ ई०) 
म बना । इसका निर्माण भारत के कारीगरों द्वारा किया गया | इस मन्दिर में बौद्ध धर्म 
सम्बन्धी मूर्तियों की संख्या 5१ है तथा लगभग डेढ़ हजार मृण्मृतियाँ मन्दिर में यथास्थान 
लगी हैं, जिन पर जातक दृश्य बड़ी सुन्दरता के साथ"उत्कीर्ण हैं। मन्दिर के वहिर्भाग 
मे इस प्रकार के शिला-पट्टों का प्रदर्शन उत्तर तथा दक्षिण भारत के मन्दिरों में प्राय 
मिलता है । वर्मा के अधिकांश मन्दिर ईटों के बने हैं। उनकी भीतरी दीवारों पर जो 
अलकरण हूँ वे बंगाल की पाल-चित्रकला से प्रभावित हैं। 


कम्बोडिया के अंकोरथम नगर में राजा यशोवर्मा के द्वारा बनवाये हुए मन्दिर में हिन्दू 
और वौद्ध मूतियाँ साथ-साथ उकेरी मिली हैं। राजा जयवर्मा सप्तम ने १२वीं शती के 
अन्त में अंकोरथम का पुननिर्माण कराया, जिसमें भारतीय वास्तुकला की ओर विशेष 


cares दिया गया । कम्बोडिया का सबसे महत्वपूर्ण भारतीय मन्दिर ११२५ $o में कम्बुज _ 


के शासक सूर्यवर्मा द्वितीय के द्वारा वेनवाया गया । यह अंकोरवट के मन्दिर के नाम से 
प्रसिद्ध है। जिस नगर में यह मन्दिर बनाया गया उसका प्राचीन नाम यशोधरपुर था । 
इस विशाल मन्दिर में रामायण की सारी कथा को मूर्त रूप दिया गया। इसके अलावा 
मंदिर में महाभारत और पुराणों के दृश्य, यक्ष, किन्नर, गन्धर्व, तथा अप्सराएँ जगह-जगह 
अत्यन्त सुन्दरता के साथ अंकित हैं । वास्तव में यह मन्दिर मध्यकालीन हिन्दू स्थापत्य की 
एक उत्कृष्ट कृति है, जिसमें «वास्तुकला, मृतिकला और साहित्य की झाँकी एकत्र मिलती 
है । अंकोरवट के अतिरिक्त कम्बोडिया में aga, बंतेचमर आदि की इमारतें भी दर्शनीय 
हैं, जिन पर भारतीय वास्तु का स्पष्ट प्रभाव है । मलाया में मध्यकाल में हिन्दू तथा वौद्ध 
मन्दिर प्रचुरता से मिले हैं। मलाया के वेलेजली प्रान्त में बौद्ध मन्दिरों के अवशेष तथा 
कुछ महत्वपूर्ण अभिलेख प्राप्त हुए हैं । ~ 


^ 
^ 


सातवीं शती से सुमात्रा-जावा में श्रीविजय राज्य का आधिपत्य शैलेन्द्र वंश के हाथ 
झें गया । शैलेन्द्र लोग कलिंग-प्रदेश से सुमाता के दक्षिण में पहुंचे थे। धीरे-धीरे उन्होंने 
मलाया, सुमान्ना, जावा तथा निकटस्थ द्वीपों पर अधिकार कर लिया। ये शासक महा- 
यान बौद्ध सम्प्रदाय के अनुयायी थे । बौद्ध मत के प्रसार के लिए उन्होंने बडा उद्योग किया | 
शलन्द्र खजाओं ने मगध-शासकों के साथ'मैत्री-सम्बन्ध रखा। शैलेन्द्र राजा बालपुत्रदेव 
ने नालन्दा में एक बड़ा बौद्ध विहार स्थापित fear) इस वंश ने चंडी-कलसन नामक 
स्थान पर तारादेवी का भी एक बड़ा मन्दिर वनवाया। * ७ 
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शैलेन्द्र शासन-काल की सबसे अधिक उल्लेखनीय इमारत थओरोबुदुर का स्तूप है। 
इसका निर्माण cat शताब्दी के अन्त में जावा में हुआ । इस विशाल इमारत में ६ खण्ड हैं | 
निचले ६ खण्ड चौकोर हैं तथा ऊपर के तीन गोलाकार । इस भव्य इमारत के द्वार तथा 
प्रदक्षिणा-मार्ग विविध उत्कीर्ण शिलापट्टों से सुसज्जित हैं। कुल शिलापट्टों की संख्या 
१,५०० से ऊपर हैं। भगवान्‌ बुद्ध की जीवन-गाथा, जो अनेक बौद्ध ग्रन्थों में मिलती है, 
इन शिलापट्टो पर बड़ी सजीवता के साथ उत्कीर्ण है। शिल्पियों ने जिस कुशलता के साथ 
प्रकृति और मानव-जीवन की अनेकरूपता का चित्रण पत्थर पर किया है वह अत्यन्त 
सराहनीय हैं। 

बोरोबुदुर के अतिरिक्त नवीं शताब्दी में निमित परंवनम्‌ के तीन विशाल मन्दिर भी 
उल्लेखनीय हैं। ये क्रमश: ब्रह्मा, विष्णु और शिव के हैं। तीसरे मन्दिर पर रामायण 
की सारी कथा उकेरी हुई है। इसे देखने पर महाकाव्य की घटनाएँ हमारी आँखों के 


* सामने मूर्त हो जाती हैं। मल्लम्‌ नगर के समीप जागो का बौद्ध मन्दिर है,, जिसँ पर 


कृष्ण-लीलाओं का सुन्दर प्रदर्शन है। वास्तव में सुदूर पूर्व के ये मन्दिर हिन्दू और बौद्ध 
धर्म के समन्वय के प्रत्यक्ष उदाहरण हैं। मध्यकाल के इमारती पत्थर हिंद-चीन तथा 
हिंदेशिया में बहुलता से उपलब्ध हुए हैं । इनमें से कुछ तो मन्दिरो के हैं और शेष मकानों के । 
इन पर भारतीय अलंकरण-चिह्ण--कमल, मंगल-घट, कीतिमुख, मकर, पशु-पक्षी, लेता 
आदि--बड़े कलात्मक एवं प्रभावोत्पादक ढंग से अंकित मिलते हैं । 


दक्षिण में लंका की प्राचीन वास्तुकला पर भी भारतीय स्थापत्य की पूरी छाप है। 
अशोक के समकालीन राजा देवानांपिय तिस्स ने महेन्द्र और संघमित्रा के सम्मानाथ एक 
महाविहार की स्थापना की, जो सिहल में बौद्ध धर्म का एक प्रधान केन्द्र बन गया । अनु- 
राधापूर तथा पोलन्नरुव में अनेक बौद्ध स्तूप अव भी विद्यमान हैं । ई० qd १०० के लगभग 
अनुराधापुर में जिस दीर्घाकार स्तूप ('महाथूप') का निर्माण हुआ उसके गोले की ऊँचाई 
२७० फुट है ईर्सवी चौथी शती में सिंहल के राजा मेघवर्ण ने जेतवनाराम का निर्माण 
कराया। « 


० 

मध्यकाल में हिन्दू धमं सिहूल में बहुत फैला । १०वीं-११वीं शती,शं जब सिंहल 
चोल-शासको के आधिपत्य में गया तव वहाँ चोल-शैली के हिन्दू-मन्दिरों का निर्माण हुआ । 
कुछ मन्दिरा में बड़े ही सुन्दर अलंकृत विमान भिलते हैं। लंका में सिगरिय नामक स्थान 
पर राजा काश्यप के प्रासाद मिले हैं, जिनके भित्तिचित्र उसी प्रकार के हैं जैसे कि हमें 
अजन्ता में मिले हैं। / ^ : e 
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| | भारतीयः स्थापत्य-के विभिन्न अंगों का विकास विदेशों में दीर्घकाल तक हुआ | 
भारतीय संस्कृति ने अपनी उदारता के कारण अन्य क्षेत्रों की तरह वास्तुकला के क्षेत्र में 
| थायी [55 ब्दियों नप > 
। भी अला su प्रभाव स्थापित किया । शताब्दियों तक विभिन्न देशों के कलाकार 
भारतीय कला के सिद्धान्तो से प्रेरणा ग्रहण कर अपनी कृतियो को मण्डित करते रहे । 
E भारतीय प्रभाव की मूर्तरूप इमारतें एशिया के अनेक देशों में अबतक विद्यमान & 
i जो ry T 
। जो भारत की सांस्कृतिक विजय की मधुर स्मृति संजोये हुए हैं। 
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१. मूलभूत ग्रन्थ H 


अग्निपुराण : सम्पादक आप्टे, आनन्दाश्रम, पूना | 
अर्थशास्त्र : सम्पादक कांगले, बम्बई । |] 
आश्वलायन गृह्यसूत्र : सम्पादक--महामहोपाध्याय गणपति शास्त्री, गवर्नमेंट | 


प्रेस, तरिवेन्द्रम । 
आपस्तम्व धर्मसूत | | 
कामंदकीय नीतिसार काव्यमीमांसा : सम्पादक सी० डी० दलाल तथा 


re} 


आर० अनन्तकृष्ण, बड़ौदा। 5 । 

a जातक ग्रंथ ` | 

3 दिव्यावदान : सम्पादक कावेल, fm^ १८८६। | 

| नाट्यशास्त्र : सम्पादक रामकृष्ण कवि, ओरिएंटल इंस्टीट्यूट; बड़ौदा, १६३४। | | 
नवसाहसांकचरित : सम्पादक do वामन शास्त्री, प्रकाशक गवर्न॑मेंट सेण्ट्ल | 

बुक डिपो, वम्बई, १८६५ | | 

प्रतिमामान लक्षण : सम्पादक फणीन्द्रनाथ बोस, प्रकाशक मोतीलाल | | 


बनारसीदास, बनारस, १६२६ | 
बृहत्संहिता : सम्पादक सुधाकर द्विवेदी, बनारस | 
ब्रह्मपुराण : वेंकटेश्वर प्रेस, बम्बई | : | | 
= „ ब्रह्मवेवर्तपुराण : वेंकटेश्वर प्रेस, बम्बई | | 
* भविष्य पुराण : वेंकटेश्वर प्रेस, बम्बई | | 
मार्कण्डेय पुराण : वेंकटेश्वर प्रेस, बम्बई | | | 


e 


मानसार : सम्पादक No Fo आचार्य, प्रकाशक आक्सफोर्ड यूनिवर्सिटी प्रेस) || 
मयमतम्‌ : सम्पादक गणपति शास्त्री, प्रकाशक गवर्नमेंट प्रेम्न, ed | , 
महाभारत: क्रिटिकल एडीशन, पूना । | 


Em | s मृच्छकटिक : सम्पादक आर० डी० करमरकर, द्वितीय संस्करण, 45%०° 
| मत्स्यपुराण : सम्पादक हरि नारायण आप्टे, प्रकाशक आनन्दाश्रम मुद्रणालय, 

E AM,” १६०७। E oe 
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युक्तिकल्पतरु £ सम्पादक ईश्वर चन्द्र शास्त्री, ओरिएण्टल सिरीज 
कलकत्ता, १६१७ | 
रामायण : सम्पादक टी० आर० कृष्णाचार्य, प्रकाशक निर्णय सागर प्रेस, 
: बम्बई, १६०५ | : 
E वायुपुराण : सम्पादक राजेन्द्रलाल मित्र, कलकत्ता, १८८० | 
[| वास्तुविद्या : सम्पादक गणपति शास्त्री, प्रकाशक गवनंमेंट प्रेस, fades 
| | विष्णुधर्मोत्तर पुराण : प्रकाशक खेमराज श्रीकृष्ण दास, बम्बई । 
| शिल्परत्त : सम्पादक गणपति शास्त्री, fade, १६२२। 
ह समरांगणसूत्रधार : सम्पादक गणपति शास्त्री, प्रकाशक बड़ौदा १६२४ । 
|| २. विदेशी यात्रियों के विवरण तथा आधूनिक ग्रन्थ 
अजन्ता, एलोरा ऐण्ड औरंगाबाद केव्ज : गुप्ते तथा महाजन, वम्बई, १६६२। ~ 
ˆ अट्बेरुनीज इण्डिया, : साचौ पापुलर एडिशन, १६१४ । 
अमरावती स्कल्प्चर्स, : शिवराममूति । 
। आइडिअल्स आफ इंडियन आर्ट : हैवेल, लन्दन, ३१११ | 
log | आर्कीटेक्चर आफ्न मानसार : पी० Ho आचार्य, १६३४ | 
आर्ट tos आकिटेक्चर आफ इण्डिया : रोलैंड, सफ़ोक, १5५४ | 
आर्ट आफ इण्डियन एशिया : हेनरी जिम्मर, टोरंटो, १६५५। 
E | | आन खान्‌ च्वांग : AE, १६०५ | 
| इनवेज़न आफ अलेक्जेंडर : मेक्रिण्डिल, प्रथम संस्करण, वेस्टमिस्टर, १८5३ | 
इण्डियन आर्कीटेक्चर (हिन्दू एण्ड बुधिस्ट): पर्सी ब्राउन, वम्बई, १६५६ | 
इण्डियन टेपल स्कल्प्चर : Wo गोस्वामी, कलकत्ता, १६५६ । 
इण्डियन आर्कीटेक्चर : अनन्तालवर तथा री। 
इण्डिया ऐज नोन ट पाणिनि : वासुदेवशरण अग्रवाल, लखनऊ? १६५७ | 
| | ण्डियन आर्ट : वासुदेवशरण अग्रवाल, वाराणसी, १ 
e | * इण्डिया ta सीन इन दि बृहत्संहिता आफ वराहमिहिर : अजय मित्र शास्त्री, 
; 


———— 


: fstet, १६६८ | २ 
i इण्डस वैली सिविलिजेशन : मार्शल, लन्दन, १८५२ | 
इण्डस सिविलिजेशन : मार्टीमर ह्वीलर, कैम्ब्रिज यूनिवर्सिटी प्रेस, १६५३। 
| उत्तर, प्रदेश में बौद्धधर्म का विकास: नलिताक्षदत्त तथा कृष्णदत्त वाजपेयी. 
|i. | « ० , लखनऊ, १६५६। CE 
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१४२ ८ भारतीय वास्तुकला का इतिहास 


। 
एसेज़ ऑन आकीटिक्चर आफ दि हिल्दूज़ : रामराज। ' = । | 
ऐलोरा केव टेम्पल्स : THA, १८८२ । || 
Suda ऐंड मेडीवल आर्कीटेक्वर आफ इण्डिया : ई० वी० हैवेल, लन्दन, १६१५। || 
ऐंश्यंट इण्डिया : कॉडरिग्टत, लन्दन, १६२६ | E 
ऐन इनसाक्लोपीडिया आफ हिन्दू आर्कीटेक्चूर : पी० Ho आचार्य | 
केव टेम्पल्स आफ दि पल्लवज्ञ : के० आर० श्रीनिवासन्‌, दिल्ली, १६६४ | 
केव टेम्पल्स आफ इण्डिया : फर्गुसन तथा To वर्जेस । | 
गुप्त टेंपल आर्कीटेक्चर : पृथिवीकुमार अग्रवाल, वाराणसी, १६६८ | | 
चालुक्यन आर्कीटेक्चर : अलेक्जेंडर री, पुनमु fea, काशी, १६७० | 
टाउन प्लानिंग इन एंश्यंट इण्डिया : fao वि० दत्त, कलकत्ता, १६२५ | 
टाउन प्लानिंग इन ऐंश्यंट डेकन : बेंकटरामा अय्यर | 
ट्री ऐंड सरपेंट वशिप : to फरगुसन d Y 
‘ डिक्शनरी आफ हिन्दू आर्कीटेक्चर : To Ho आचार्य, आक्सफोर्ड | 

दि जैन स्तूप ऐंड अदर ऐन्टीक्विटीज्ञ आफ मथुरा : वी० To स्मिथ | 
` दि मातुमेंट्स आफ सांची, जिल्द २ : जे० मार्शल तथा ए० HH d | 
पल्लव आर्कीटेक्चर अलेक्जेंडर री : पुनमु द्रित, काशी, १६७० 
प्रासाद-निवेश : द्विजेन्द्रनाथ शुक्ल, चण्डीगढ़, १६६८ | | 
प्राचीन भारत का इतिहास : कृष्णदत्त वाजपेयी” तथा विमलचन्द्र पाण्डेय, | 
आगरा, १६६३ | |] 
प्राचीन भारत में नगर तथा नगर-जीवन : उदय नारायण राय, इलाहाबाद, । 

j 

| 

| 
| 


१८६५॥ 
: * फाइव थाउजेंड इयर्स आफ पाकिस्तान : ह्वीलर, लन्दन, १६५० | | 
* फाह्यान लेय़ो : आक्सफोडं, १८८६ | | 
बुधिस्ट इण्डिया : रिङ डेविड्स, कलकत्ता, १६५० | | 


: | 
बुधिस्ट केव टेम्पल्स : बर्जेस, नवीन संस्करण, वाराणसी, १४६४ d c | 5 
m विगनिग आफ बुधिस्ट आर्ट : ए० mui 5 J 
i . भरहुत, जिल्द १, २ तथा ३ : बी० mmo वरुआ। | 
© नी : वासुदे 
. भारताय कला : वासुदेव शरण अग्रवाल, वाराणसी, १६६६ | 3 
| भारतीय वास्तु-शास्त्र : feet शुक्ल, लखनऊ, १६५५॥ , | 
E . भिलसा टोप्स » कनिघम | 2 E 
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महावोधि : कौँनधम, वाराणसी | 

मेडीवल टेम्पल्स आफ दि डेकन : कजिन्स । |! 
मेगस्थनीज ऐंड एरियन : मेक्रेण्डिल, लन्दन, १८७७ | 
विश्वकर्मा : कुमारस्वामी, लन्दन, १६१४ 0^ 
वेदिक इंडेक्स : मैकडॉनल तथा कीथ (fro संस्करण) 
सर्वे आफ इण्डियन स्कल्प्चर : एस० Ho सरस्वती, कलकत्ता, १६५७ | 
सेलेक्ट इंस्क्रिप्शंस : दिनेशचन्द्र, सरकार : कलकत्ता विश्वविद्यालय, १६४२ | 
साउथ इण्डियन बुधिस्ट ऐंटिक्विटीज़ : अलेकजेंडर री, मद्रास, १८६४ | 
साउथ इंडिया ऐंड इट्स आर्कीटेक्चर : मनोरमा जौहरी, वाराणसी, १६६६ । 
स्टडीज इन अर्ली बुधिस्ट आर्कीटेक्चर आफ इण्डिया : एच० सरकार | 
हिस्ट्री आफ इण्डियन ऐंड इंडोनेशियन आर्ट : आनन्द के० कुमारस्वामी, लंदन. 

र १६२७ - 
हिस्ट्री आफ इण्डियन ऐंड ईस्टर्न आर्कीटेक्चर : फर्गुसन, लन्दन, १८७६ | ~ 
हस्ट्री आफ फाइन आर्ट इन इण्डिया ऐंड सीलोन : स्मिथ, आक्सफोर्ड, १६३० | 
हिस्ट्री आफ साउथ इण्डिया : $o ए० नीलकंठ शास्त्री, आक्सफोर्ड, १६६६ d 
हिन्दू टेम्पल (२ जिल्दों में) स्टेला क्रैमरिश, कलकत्ता, १६४६ | 

३. पत्रिकाएँ 


». 


आकेओलॉजिकल Wd रिपोर्ट्स : ए० कनिघम। 

आर्टीबस एशियाइ | 

इण्डियन आर्कलॉओजी : ए रिव्यू 

Sted आर्ट । 

ऐंश्यंट इण्डिया | A = 
जर्नेल आफ दि इण्डियन सोसायटी आफ ओरियंटल ares, 
जर्नल आफ रॉयल एशियाटिक सोसाइटी, enu | 
जर्नेल आफ बिहार ऐंड उड़ीसा रिचर्स सोसायटी, पटना । 
जनेर्ल*आफ o dro हिस्टारिकल सोसाइटी, AAAS | 
मार्ग । 
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अगस्त्य ३० 

अगस्त्य सकलाधिकार ५ 

अजयमित्र शास्त्री १११ 

अजन्ता 5, ६३, ८४, ८६, 55, ८८, ११०, 
११३, १३८ 
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अनाम १३५ 5 
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१००, १०१ 
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अर्थशास्त्र ५, 5, ४०, ४१, ४६, ५०, ५२, 

५२३, १११ 
भद्धेवृत्तीय मन्दिर ७२ 


अर्द्धमण्डप ३, १२४, १२६, १३१ 
अल्लूरु ६८ 
अशोक मौर्य ४, Vo, ४१, ५२, ५४, ५५, 
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हस्तिशाला ६० 

हर्षवद्धेन ११६ 
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हुविष्क ६४ 

हेलियोदोर ६२ 

हैवेल ३१, ५५ 

होदो १३४ 

होशंगाबाद १ ड 
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ee 


€ 


abacus 

aisle 

ancone 
ante-chamber 
ante-room 
antes 

apse 

R 

arcade. 

arch 

arch, facade 
arch, flying à 
arch, horse-shoe 
arch, strainer 
arch, receding 
arcuated 
astragal — tondino 
atrium 

balcony 
baluster 
balustrade 
Darge-board 
basement ^, 
bastion ^ 
bastion, hollow 


bastioned- 
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प्राचीन वास्तु शब्द-सूची 


फलका 
वीथी 
कूर्पर/कमाँचा/टोड़ा 
अग्रशाला/मुखशाला 
अग्रकक्ष 
उपकक्ष/उपशाला 
गजपृष्ठ 

महराब श्रेणी/चाप श्रेणी 
चाप/महराब 
मुखद्वार चाप 
तियंक चाप 
नालाकार चाप 
भारवाही चाप 
पश्चगामी चाप 


चापयुक्त/महराबदार॒ 
गोला/कुमुद, कलश 
द्वार-प्रांगण/अलिन्द 
छज्ज़ा, प्राग्रीव 

लघु स्तम्भ : >: 
लघु स्तम्भ पंक्ति/वेदिका 
वलभी-प्रान्त 

अधिष्दान 

बुज 


अवतल qui (asit) 


बुर्जीयुक्त 


इष्टकाखण्ड|अदू 
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batten door 

battlement 

bay 

bay leaf garland 

bay window=bow window 
bead and butt 

bead, cock 

bead and reel 

beaded 

beak-head moulding 


beam 


. beam and bracket 


bed moulding 
bowstring truss 
belfry 

bell ornament 
bell-cot (bell cote) 
bell crank 
bell-oable 

belt course band course 
belvedere 

billet ornament 

blind lane 

blind window 

blind door 

block in course (bond) 
bolection moulding 
bond 

bond, English 
bond, split 


- चिति|चिनाई ८ 


( १६० ) 


काष्ठ पट्टिका शीर ° 
सछिद्र प्राकार 

चौकी 

तेजपत्रालंकरण 

प्रक्षेपित खिड़की/झ रोखा/मोखा 

मनके-कुंदे 

उभरा मनका 

मनका-गरारी 

मनका सज्जित 

aq शीर्ष सज्जापट्टी 

धरण, धन्नी, शहतीर 

धन्नी तथा टोड़ा = 

प्रक्षेपतल सज्जापट्टी : 

धनुखाकार कैची 

घण्टा-अट्ट/घण्टा-घर|चल-मचान 

घण्टिकालंकरण 

घण्टा अट्टालिका 

घण्टा-कूर्पर्‌ 

घण्टा-वलभी अट्टालिका 

मेखला 

हम्य/बारादरी 

गुटकालंकरण 
अन्धवीथी|अन्धीगली 

घन वातायन 

घनद्वार 

दर्जकाट चिनाई ae 


उभार सज्जा पट्टी|उद्भुत सज्जा पट्टी 
अंग्रेजी चिनाई 
कटी चिनाई 


Ey 


z cr 
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bonnet 

boss 

bottom panel 
bottom rail 
bowstring roof 
bowtell 

box grave=cist grave 
box gutter 
bracket 

bracket cornice 
bracketed stairs 
bre&ch. 

brick 
brick-nogging 
broach spire 
building block 
building line 
bullion=bull’s eye - 
butment 

butt 

caisson 

calyx 

camarin 
camber beam 
capping 

carre] > ^. 
casement ^ 
casement sash 


castle 


. Gavea 


( १६१ ) c । 


^ 


छादक, छज्जा E 
उत्थ/ककुद-अलंकरण 
निम्नफलक/निचला दिला 
देहली पट्टी 
धनुषाकार छत 
उत्तल सज्जा पट्टी 
पेटिका शवाधान/ताबूती कब्र 
चौकोर नाली 
टोड़ा 
कपोत/टोड़ा कानिस 

ST युक्त सोपान e 
दरार 
ईंट s 
ईंट-भराई : l 
अष्टास्र|अठपहलू शिखर E 
भवन खण्डक/भवन इष्टका | 
निर्माण-सीमा E 
गवाक्ष | 
अन्त्याधार 
हस्ता/कुन्दा/हत्था; (२) कब्जा 
चापतल-फलक 
कणिका ~ 
»jmrfesq asse 
ges धरण/टठेढ़ी शहतीर 
छत्रक 
sema . 
वलभि-वातायन 2 
वलभि वातायन-संधार CEN 
कोट/गढी 
ioris 
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र ( १६२ ) i 
^ e t 
X cavetto वृत्तखंडक/सज्जापट्टी 
ceiling वितान/भीतरी छत 
chair rail ळू मत्तवारणी 
cill==sill देहली 
cinquefoil qaza 


वर्तुल नालिका/गोल नाली 
वृत्ताकार आधार|गोल आधार 


circle valley--swept valley 


circular base 


citadel गढ़ी|कोटला 
clapboard Beck j 
classic architecture शास्त्रीय वास्तु ' 
‘clearing hinge चलता कब्जा ! 
“closer मेलूक इष्टका|मिलान ईंट , 7 f 
^; clustered column गुच्छित या संघटित स्तम्भ | 
coarse stuff बजलेप/दरेसी | 
cob=morter आच्छादन|समृद्‌|गारा | 
cockle,stairs=spiral stairs चक्रिल सोपान/घुमाऊ सीढ़ी | 
coffer अन्त:फलक । 
collar कण्ठ 5 
" collar beam कण्ठ धरणी 
i collar roof कण्ठ-छद/कण्ठ-छत | 
i _ colonnade स्तम्भ-श्रेणी 
= colonnaded ^ स्तम्भ श्रेणिक 
water payalior धारामण्डप 
columned interspaces ^ स्तम्भ अन्तराल i 
compo —stucco ग e 
composed order - TANT ^s 


संनियोजित स्तम्भशैली, ^ 


composite order= compound मिश्र स्तम्भशैली 
छ 


order $ a 
concentric rings संकेन्द्र वलय 
दु G | 
conec j अवतल सज्जापट्टी | 
a > 3 c ; 
t 


~ a e 
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convolution 
coping=coping stone 
cop=merlon 

corbel 

corbel stone 

corner post 

corner =turret 

counter batten 

counter floor 

counter lathing 

counter sink 

cowpled column 

cover fillet—cover mould 
cover sirip É 
cowl-staff 

cradle rcof 


cramp — clamp 


: crenel—crenelle ° 


cresting 
crocket 
cross vault 
crowstep gable 
crypt 
curtail step 
curtain wall 
curvilintay 
curvilinear ‘tower 
cushion capital * 
cyma recta 

*. 


Sy: Ina reversa 


( १६३ ) ० 


संवलन =. 
उष्णीष 

कपिशीर्षक 

कदलिका 

कदलिका प्रस्तर 

कर्णस्तंभ 

कर्णकूट 

प्रतिपद्टिका 

प्रतिकुट्टिम 

प्रतिवलन 

प्रतिगतेन 5 
युग्म स्तम्भ 

आवरण पट्टी £e 


“ions 


भारदण्ड/विहंगिका/वहँगी ` E 
अर्ध-चन्द्र छत 

प्रस्तर कील 

मोखा 

शिखर सज्जा 

पत्रालंकरण 

आड़ा गुम्बद 

काकपदी वलभी 
भूमिगृह - i 
frere सोपान 

वाह्य प्राकारक/परदी _ 
वक्ररेखीय z 
रेखा शिखर E 

चषकाकार, स्तम्भ शीर्ष 2 
पद्मसज्जा 

प्रतिपद्मश्षज्जा 


— 
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MU dado 
dado rail 
dais 
dancing steps 
decking 
demolition 
diagonal ribs 
die dado 
dipteral 
disposition 
«listyle 
‘ditch 
dog-tooth ornament 
dome 
dome, fretted 
dome, hemispherical 
dome, stilted 
door 
door-frame 
door jamb 
doorway 
dosséret 
double dome c 
dovetailing 
dragon beam 
drawbridge 
dressing 
dressed stone 
drop ornament 


drum-collar 


( १६४ ) 


> 


अधिष्ठानक/स्तम्भ पाद 

अधिष्ठानक पट्टी 

मंच 

चक्रिल सोपान/घुमाऊ सीढ़ी 

भरन्ग 

समतलक 

विकर्ण छत-डाट 

स्तम्भ पाद 

द्विपंबित स्तम्भी/दोहरे स्तम्भों वाला 

विन्यास 

द्विस्तम्भ 

खाई|खात : 

दन्तावली-अलंकरण 

åa 

कटावदार गुम्बद 

अर्ध गोलाकार गुम्बद 

ऊध्वंगामी गुम्बद 

cree 

चौखट 

द्वारशाखा|द्वारस्तम्भ 

द्वार-मार्ग 

स्तम्भ शीर्ष -गुटका 

दोहरा गुम्बद 

समायोजन | 

व्यालमुख धरण 2 | 

चलसेतु e 

प्रसाधक | 

प्रसाधित प्रस्तर ० | 

लटकन अलंकरण a | 

ड्रम|गोलाधार ° i 

® f 

v | 
| 

i 
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( १६५ ) ° 
ड = न 
edge roll कोर गाला 
enceinte प्राकार/परकोटा शा 
enrichment अलुंकरण 
entersol प्रचछदी/परछत्ती 
extrados > वहिश्चाप 
eye मोखा|झरोखा/गवाक्ष 
facade द्वारमख 
false work कच्चा काम 
feather edged board शण्डाकरण पटट 
feathering तल्ल कि : 
fenestra वातायन/मोखा E 
fielded, panel 3 उभरा दिला/उद्धृत फलक 
rolled panel वेल्लित फलक E 
figured glass : चित्रित काँच 
finishing coat अन्तिम लेप 
flagged courtyard प्रस्तरित प्रांगण 5 
flagging प्रस्तरण 
fleuron : पुष्पालंकरण 
flier सोपान-पद 
flight © सोपान 
flitched beam संनियोजित धरणी 
floreated पुष्पालक्कत z z 
flush bead समतल मनका (ख्ज्जापदुटी) 
fluted नाली युक्त 
4lutings, cabled रज्जुकाकार नालियाँ “ 
flying Buttress अर्धचाप वप्र T 
flying shelf प्रक्षेपित आला - 
foot block ; E पादांगमूल खण्ड 
footings , नींव के खसके 
fsotpace पादपट्टीँ 
a ® 2 
© ० RETKE v A 
० छ 
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fortified town 
foundation storey 
foyer 

framed door 
framed floor 
framed roof 
fret, symmetrical 
fretted border 
fringe, knotted 
frieze rail 
frontispiece 
gable 

“gable, corbie 
gablet 
gallery 
gallery, embrasured 
gargoyle 

garth 

gateway 

gauged arch 
gazebo 

G . € 

going 
goniometre e 
gorgerin 

grating — grille 
grave 

gravel 

griffin —gryps 
groin 


groined vaulting 


€ 
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c 


e 
परकोटा वाला नगर|प्राचीर युवत नगर 
आधार तल 

दालान 

चौखटयुक्त द्वार 

काष्ठाब्छादित फर्श 

काष्ठाच्छादित छत 

समरूप जालक 

कटावदार हसिया/जालककृत प्रान्त 
ग्रन्थिल झल्लरी 

मध्य पट्टी (द्वार) 

द्वारमुख सज्जा 

वलभि 

सोपान युक्त वलभि 

लघु वलभि/उद्गम 
दीधिका/वीथी 

सरन्ध्र दीधिका 
प्रणाल/परनाला (व्यालमुख ) 
बाड़ा|वाटक" 
प्रवेशद्वा र/तो रण 
प्रमापित चाप 
धारागृह 
आरोह/चढ़ाव 
कोणमापी/गुनिया 
ग्रीवान्तराल 
जँगला 2 
शवा धि/कब्र £ | 
बजरी 


© on की! 
व्यालक/शार्दूल हु 


चापान्तर C 
चापान्तरित मेहराब t 
e 


e 
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groin rib 
ground level 
ground storey 
gusset 

gutter bracket 
half bat 
half-timbered building 
hall 

hall, audience 

hall, hypostyle 

hall, main 


hail, transverse 


hall of private audience * 


hall of public audience 
hand (of doors) 
hand brick 
handrail—stair-rail 
hanger : 
hanging stile 
harelip*erch 
headers & streatchers 
Hellenic 
hollow bastion 
hollow wall 
hollow way 
> = 
hood quld 
hopper light 
housed joint 


h ousehold shrin e 


« 
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चापान्तर रेखा x 
भूमि तल 
तल भूमि 
कौनिया/कोणिका 
नाली टोड़ा 
अद्धा 
अर्धे काष्ठ भवन 
मण्डप 
सभा मण्डप 
बहुस्तम्भी मण्डप 
मुख्य मण्डप E 
आड़ा मण्डप/अनुप्रस्थ मण्डप 
दीवाने खास/गूढ़ मण्डप z 
दीवाने आम/आस्थान मण्डप 2 
द्वारपक्ष : 
हथगढ़ी ईट 
सोपान वेदिका 
आंलंब 
आलंब पट्टी 
नवतलाकार चाप 
सेरु तथा लम्बक 
यूनानी - D 
खोखला गरगज _ ० 
खोखबद्बी दीवार 
सुरंग : ~ 
चाप-छत्र 
अन्तरवातायन|भीतर खुलने वाली 
खिड़की 


) 


è 
HN ER 


गतिका संधि 
गृह देवालय 
e 


0000000000 E ee 
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= hut circle कुटीघेरा | 
~ impost चापाधार | 
Rosa : प्रतिमा/मूर्ति 
idol देवमुति 
implement STRAT 
indent दाता 
Indo-Islamic हिन्द-इस्लामी 
inhumation शवाधान 
intarsia दारुपच्चीका री 
inlay उत्खचन|पच्ची 
iatermediate ribs मध्यवर्ती शलाकाएँ/कम रखियाँ 
inscribed उत्कीर्ण z 5 
e intertie मध्य धरण 
“Tonic order आयाँनी शैली 
intzados अन्तश्चाप | 
inturned entrance अन्तर्मुखी द्वार | 
jamb : द्वारपक्ष i 
jointless flooring सन्धिरहित छुट्टिम/फर्श 
joist आधार धरण/लुपा 
keystone बन्धन-प्रस्तर cm 
keel arch नौतल चाप 
‘kiosk ° : छतरी 
kiogk, pillared ES स्तम्भ छतरी 
knee © ° जानुबन्ध 
küceler ` ° दिगन्तरक/वक्राधार e - 
D रू knee-shaft 5 कोणदण्ड १०2 $ | 
| ED पल्ला 
प्र *e larmier *कपोत e 2 i 
: g lath पट्टी E 
4 latticed screen * झरोखा/जालक 5 ADI: 
? e ; z s 5 | : 
B « : 
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i E ue 
| lay panel लहरिया दिला = 
lean to roof i एक ढाल छत/एक प्रवण छद 2 
| lime-stone चूना-पत्थर 
! lintel उत्तरंग/सिरदल 
line-drawing E रेखांकन 
liwan विकक्ष 
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lock-rail ताला-पट्टी (द्वार की) 
loggia आच्छादित वीथिका 
loop-hole प्राचीर रन्ध्र 
low relief— bas relief निम्न उद्भृत E 
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उत्तल सज्जापट्टी 
लहरिया सज्जापट्टी 
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ढला पत्थर 
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कोण 

वेदिका|वेष्टिका 
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ring stone 
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धातु मंजूषा 
उद्भूत 
निम्न उद्भूत 
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